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A Retdrica da Conotacéo e os sentidos gradativos das imagens.

Ms. Cristiano Bispo - NEA/UERJ

Resumo - O presente artigo pretende apresentar alguns conceitos sobre a retorica da
conotacdo sugeridos por Martiny Joly e Roland Barthes. A metodologia que aborda os
sentidos gradativos das imagens sera aplicada para decodificar determinados simbolos no
filme “Os deuses devem estar loucos™ e em um alabastro com a representacdo de um
etiope macrobio do 1V século a.C. A proposta é apontar as multiplas possibilidades deste
instrumento metodoldgico.
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“O termo imagem ¢é tdo utilizado, com tantos tipos de significacdo sem vinculo aparente,
que parece bem dificil dar uma definicdo simples dele, que recubra todos os seus
empregos (...) compreendemos que indica algo que, embora nem sempre remete ao
visivel, toma alguns tracos emprestados do visual e, de qualquer modo, dependem da
producdo de um sujeito. Imaginaria ou concreta, a imagem passa por alguém que a produz
ou reconhece” (JOLY, 1996, 13).

O presente artigo visa analisar alguns conceitos metodoldgicos de Martiny Joly e
Roland Barthes que conduzem nosso olhar para uma discussao pertinente sobre a leitura
e os sentidos das imagens.

Martiny Joly em sua obra “Introducdo a analise da imagem” apresenta 0S
caminhos para a decodificacdo da mensagem publicitaria, apoiando-se nas mensagens
plasticas, icbnicas e linglisticas. O método proposto tem como premissa que a
interpretagdo dos motivos que compdem as imagens ocorrem pelo processo de
conotacdo. Para Joly, o0s signos ndo representam apenas informacgdes diretas
(denotativas), mas também uma estrutura de sentidos complexa que possibilita outras
leituras dos elementos representados, ou seja, a imagem € constituida de faculdades que
provocam uma significacdo segunda a partir de uma significacdo primeira, de um signo
pleno. Esta estrutura de avaliacdo é definida por Martine Joly e Roland Barthes como
retorica da conotacao.

Para Martine Joly, as mensagens publicitarias e/ou qualquer imagem sao dotadas
de um significado primeiro que é o nivel denotativo; e por um significado segundo que
é o plano conotativo. As mensagens que sdo transmitidas pelas imagens sdo dotadas de
sentidos gradativos que caminham pelo significante (denotativo), face perceptivel e
concreta da mensagem e passa para o significado que formula a interpretacédo do signo.

Os termos significante e significado sdo complexos e promovem estudos
sistematicos de inumeros pesquisadores das areas de psicologia, lingtistica, filosofia,
antropologia, sociologia. Sdo visdes que contribuem para a rica discussdo sobre as
imagens e suas funcdes discursivas.

Para Barthes, o significante € um elemento essencial para a constituicdo de um
signo. Os significantes formam esquemas de expressdo que servem de mediador para o
significado, isto €, o conteudo formulado pelo significado & possivel apenas em um
sistema em que o significante esteja presente para lhe dar sentido. Portanto, o
significante neste sistema necessita da matéria para compor o sentido do signo,
manifestada em objetos, sons, imagens, escrita, entre outras. (BARTHES, 1971, 39-56).
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O significado ndo quer dizer uma “coisa”, mas uma representacdo psiquica desta
“coisa”. No processo de significacdo o significado é dotado das caracteristicas do
conteddo que se manifesta diversas vezes na esfera ideologica. (BARTHES, 1971, 46-
47). O entendimento da funcédo significado pode ser verificado no exemplo dado por
Marilena Chaui, ao promover uma analogia do queijo (significante), em trés idiomas,

causando significados multiplos, vejamos:

Quando um inglés usa cheese, ele esta se referindo ou a algo leitoso e
cremoso, guase sem gosto, ou a algo mais duro e forte, que se pode comer sem
outra coisa. O francés, por sua seu turno, ao dizer fromage estara pensando em
gueijos muito diferentes, dependendo da regido onde mora, da hora e do dia em
gue vai comer o queijo, sempre acompanhado de p&o e vinho. Para um inglés e
para um francés, queijo jamais poderia ser imaginado junto com doce, enquanto
para nds, brasileiros, queijo vai bem com goiabada e doce de leite. (CHAUI,
2002, 147).

Esta citacdo ilustra com muita propriedade a diferenca entre significante e

significado em sociedades diferentes. Segundo Barthes:

Cada sistema de significantes corresponde, no plano dos significados,
um corpo de praticas e técnicas; esses corpos de significacdo implicam, por
parte dos consumidores de sistemas, diferentes saberes, o que explica que a
mesma lexia possa ser diferente decifrada segundo os individuos, sem deixar de
pertencer a certa lingua; varios léxicos — e, portando varios corpos de
significados — podem coexistir num mesmo individuo, determinando, em cada
um, leituras mais ou menos profundas (BARTHES, 1971, 49).

Martine Joly sugere o seguinte exemplo para o entendimento da retérica da

conotacdo em um anuncio publicitario de extrato de tomate:

A fotografia (significante) que me permite reconhecer tomates,
pimentbes ou cebolas (significados) constitui um signo pleno (um significante
ligado a um significado). Contudo, esse signo pleno prossegue sua dindmica
significativa tornando-se o significante de um significado segundo, ‘frutas e
legumes mediterraneos, Italia. (JOLY, 1996, 83).

Para representar este processo de significacao, apresentamos o seguinte quadro:

SIGNIFICANTE | SIGNIFICADO
SIGNIFICANTE | SIGNIFICADO
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Este esquema, sugerido por Barthes, pode ser empregado na analise de todos 0s
signos, pois a conotacgdo é constitutiva de qualquer imagem, perfeitamente aplicavel em
representacdes produzidas da Antiglidade aos dias atuais.

O grafico esta disposto de uma forma que rompe com a concepc¢do rigida
significante/significado, sugerindo que a leitura pode se estender a partir do momento
em que os interpretantes (sujeitos) tenham capacidade e conhecimento dos cédigos em
questdo. Como exemplo da necessidade de se conhecer os codigos que estdo sendo
empregados nas imagens, utilizamos o filme “Os Deuses Devem Estar Loucos”,
dirigido por Jamie Uys e langado em 1980. A pelicula fala sobre uma garrafa de Coca-
Cola que foi langada de um avido sobre uma tribo africana que passou a considera-la um
presente dos deuses. Em pouco tempo, a garrafa gerou uma serie de conflitos, fazendo
com que um nativo fosse encarregado de devolvé-la.

Neste caso, a garrafa (significante) foi empregada em diversas atividades
cotidianas daquela tribo para que adquirisse um significado (sentido, representacao): um
presente dos deuses. O objeto passou a desestabilizar a estrutura harmoniosa daquela
sociedade. Neste episodio, 0s habitantes desta tribo atribuiram a este artefato um outro
significante a partir dos significados anteriores, associando ndo mais como um presente
e sim como um castigo divino. Apds construirem um novo significante da garrafa, os
habitantes desta tribo estabeleceram um outro significado para o episodio, isto e,
resolveram devolver o presente aos deuses, escolhendo um guerreiro da tribo para
realizar esta perigosa e honrosa tarefa.

Esta narrativa ilustra, perfeitamente, a necessidade do conhecimento dos codigos
e dos contextos em que 0s signos se encontram, pois, para haver uma leitura metddica
eficiente os cddigos precisam ser conhecidos e de dominio social. Contudo, sabemos
que as leituras dependem dos grupos sociais em que 0s destinatarios estdo inseridos; da
regido em que o sujeito habita; das formas em que utiliza o idioma; da trajetoria
académica e do curriculo vivido pelo individuo; da qualidade e intencdo do remetente

ao produzir o signo, * pois a mensagem muitas vezes atende aos interesses de pequenos

! - Entendemos “‘signo como a associacdo entre significante (imagem acustica) e significado (conceito).
Ele diz que é fundamental observar que a imagem acustica ndo se confunde com o som, pois ela é, como
0 conceito, psiquica e ndo fisica. Ela é a imagem que fazemos do som em nosso cérebro”. (ORLANDI,
1986, 23).
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grupos. Enfim, a retdrica conotativa é dependente do contexto social em que ela foi

produzida.

Os sentidos e as representacdes podem ser variados conforme as particularidades

de cada grupo social que nao inviabiliza a retdrica da conotacdo. Vejamos no quadro os

significantes e significados que a garrafa adquiriu no contexto deste grupo africano,

conforme o olhar estereotipado do ocidente:

Significantes iconicos

Significados de
Primeiro nivel

Conotacdes de segundo
nivel (1)

Conotacdes de segundo
nivel (2)

Objeto néo identificado
caido do céu

Presente dos Deuses:
visdo de que tudo vindo
do céu é obra divina.

Castigo de Deus: harmonia
transformou-se em caos
(individualismo, ganancia,
discordia, disputa).

Devolugéo a Deus por um
guerreiro da tribo.
Individuo especial para
este tipo de tarefa.

A garrafa no contexto ocidental ¢é vista por outra 6tica, conforme observamos no

seguinte esquema:

Significantes iconicos

Significados de
Primeiro nivel

Conotacdes de segundo
nivel (1)

Conotagdes de segundo
nivel (2)

Bebida

Coca-cola

Frescor, alivio, prazer,
satisfacdo.

Calor escaldante da Africa
local impar para o consumo
de tal bebida, pois é melhor
apreciada em lugares
guentes e bem gelada.
Situacdo observada no filme

Ainda no mesmo filme, observamos outras caracteristicas que sugerem outras

analises discursivas:

Significantes iconicos | Significados de Conotagdes de segundo | Conotagdes de segundo
Primeiro nivel nivel (1) nivel (2)
Coca-Cola Empresa Progresso x estagnacdo; | O filme apresenta uma Africa
civilizacdo x primitivo; | primitiva em pleno século
Africa = barbarie XX. Muitos de seus
habitantes estavam
completamente alienados com
0 que ocorria fora de sua
tribo.
Coca-Cola Empresa Capitalismo O autor realiza uma critica

ao associar a garrafa como
obra dos deuses para 0s
africanos. Ao mesmo tempo,
faz uma analogia da Coca-
Cola como um Deus do
sistema capitalista.
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Neste sistema de significagdo o primeiro sistema de expressdo (significantes
iconicos e significados de primeiro nivel) torna-se o plano de significante do segundo
sistema, ou seja, 0 primeiro sistema constitui o plano de denotacdo do segundo sistema,
o plano de conotacdo. Os significantes de conotacdo (segundo nivel de significacao)
recebem o nome de conotadores que sdo signos (significantes/significados) do sistema
denotado (primeiro nivel de significacdo). Portanto, na semi6tica conotativa?, 0s
significantes do segundo sistema séo constituidos pelos signos do primeiro.

Para Umberto Eco, ““é conotativa uma semiotica em que o plano da expressao se
constitui de uma outra semidtica. Em outras palavras, tem-se codigo conotativo quando
o0 plano da expressdo é um outro cédigo”. (ECO, 1976, 46). Segundo o pesquisador, a
retorica da conotagdo € constituido por um Plano de Expressdo correlacionado a um
Plano de Conteddo. Neste esquema, os planos de Expressdo/Contetdo de primeiro nivel
remetem a expressdes e contetdos de segundo nivel.

O sistema sugerido por Umberto Eco utiliza conceitos e caminhos distintos para
se alcancar os sentidos conotados. Contudo, os resultados finais sdo praticamente
idénticos aos apontados por Barthes e Joly.

A retorica da imagem indica sempre uma possibilidade de um sentido segundo,
conotado. Para Barthes “uma imagem pretende sempre dizer algo diferente do que
representa no primeiro grau, isto €, no nivel da denotacdo™ (JOLY, 1996, 83). A leitura
de Barthes permitiu maior aprofundamento nas andlises narrativas e discursivas,
implicando em uma maior dinamicidade na decodificacdo dos signos e, a0 mesmo
tempo, demonstrou as intengdes e poderes de coercdo exercidos pelos remetentes ao
emitirem uma mensagem. Barthes, portanto, rompeu com o modelo tradicional,

expresso no seguinte quadro:

Significado

Significante

Ao verificar alguns conceitos sobre a retdrica da imagem e/ou retérica da
conotacdo e suas aplicacdes, perguntamo-nos: (a) O estudo da retorica da imagem serve

como instrumento para a analise de cerdmicas e estruturas gregas? (b) Seréd possivel

2 - Segundo Eni Orlandi, “O dinamarqués L. Hjemsley estabelece a oposicdo entre denotacdo (sentido
primeiro) e conotacdo (sentido segundo), produzindo uma separacdo estanque entre o plano lI6gico da
comunicacao e o plano afetivo de efeito poético. Razdo e emocao estdo separadas categoricamente nessa
reflexdo lingiistica” (ORLANDI, 1996, 36).
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utilizar o cabedal teérico de analises contemporaneas em imagens de sociedades antigas
sem incorrer em armadilhas do anacronismo? A resposta para tais questionamentos é
positiva.

Independente de ser um instrumento que de inicio pretenda verificar campanhas
publicitarias, veiculo de informacdo marcante da contemporaneidade, a retérica da
conotacdo € vidvel para a documentacdo da antiguidade e extensiva para imagens de
qualquer periodo histérico.

Como exemplo da possibilidade da aplicacdo da retérica da imagem em

documentos iconograficos da antiguidade, apresentamos o seguinte alabastro:

| () Copyright Tubity
herhard-Karls-Univ,,
st.. Downloaded by
- on 20016447 48

‘..

g TR

® Etiope portando machado, escudo, manto préximo a uma palmeira Data: 490-480 a.C. Colecéo:
Tubingen, Eberhard-Karls-Univ.
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Significantes iconicos.

Significados de primeiro
nivel.

Conotagdes de segundo
nivel (1)

Conotac6es de segundo nivel (2)

Utensilio Ceramico Alabastro Recipiente para Utilizado pelos atletas nos exercicios
armazenamento de 6leo e | fisicos. Fonte da longevidade
unglientos perfumados (Herddoto, 1ll, 23)
Homem Africano Etiope Séo conhecidos pela destreza em
macrobio/guerreiro. combate, beleza e longevidade.
Escudo “meia lua” Protecdo Confronto Individualismo e heroismo.
Machado Arma Guerra/confronto Forca, virilidade, natureza, vida
selvagem / contato direto, face a face.
Vestimentas Calca, tunica, cinto, Protecéo. Demarcagdo étnica e representacdo do
couraga. guerreiro (Herddoto — V11 64-69) /
combate de contato.
Arvore Palmeira Natureza/calor/ Porte, forca, altura, alimentos,
Resisténcia longevidade (Herédoto | — 193), Apolo e
Artemis nasceram junto a uma palmeira.
Olho Viséo Protecédo Manter o mal afastado / simbolo de
onisciéncia/ viséo espiritual / protecao
contra 0s inimigos.
Manto Protecédo Divindade

O homem (significante)

representado no alabastro

indica um africano

(significado). Até o presente momento, temos um processo de significacdo de primeiro
nivel, isto é, o signo esta completo, pois encontramos um significado associado a seu
significante. Contudo, a leitura desta imagem néo se completa nesta esfera, pois existe a
possibilidade de uma leitura segunda. Desta forma, o significante (homem) e o
significado (africano), na proposta de retdrica conotativa, servirdo para organizar a
significacdo de segundo nivel, dando origem a um significante de segundo nivel 1
(etiope) e, por conseguinte um significado de segundo nivel 2 correspondente (combate,
beleza, virilidade, estatura, individualidade, guerreiro).

Ainda na mesma imagem, empregamos outro exemplo para ilustrar os efeitos
conotativos do alabastro. Desta vez, observemos o significante (machado) que
estabelece um significado (arma), ambos de primeiro nivel. A partir deste estagio temos
a fixacdo de um significante de segundo nivel 1 (guerra, confronto) que remete a um
significado segundo 2 (A destreza e habilidade dos etiopes no manuseio de uma arma de
guerra. Caracteristica do confronto face a face, em que o heroismo e a bravura
expressam a condicdo especial destes bravos guerreiros africanos).

A retdrica da conotagédo é um instrumento adequado e com resultados pertinentes

para andlise das imagens produzidas em qualquer contexto histérico e social. Os
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conceitos metodoldgicos permitem decodificar os sentidos das imagens, possibilitando a
apreensdo dos elementos que constituem a mensagem e seus respectivos emissores e

receptores.
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