Histdria, imagem e narrativas
N® 5, ano 3, setembro/2007 — ISSN 1808-9895 - http://www.historiaimagem.com.br

Der Flehrer's Face: o desenho animado como ferramenta ideolégica

Felipe de Paula Souza

Mestrando em Cultura e Turismo pela UESC — Universidade Estadual de Santa Cruz. Bolsista
FAPESB - Fundacéo de Amparo a Pesquisa do Estado da Bahia. Bacharel em Comunicacdo Social
também pela UESC.

felipedepaula81l@gmail.com

Resumo

O presente artigo se propde a tecer consideracdes a respeito da potencialidade de desenhos animados surgirem
como divulgadores de significados além da habitual distracdo com a qual sdo costumeiramente associados.
Entretenimento. O desenho animado possui apenas esta funcdo? Ou seria ele capaz de levar ao publico outro tipo
de mensagem sendo aquela destinada a distrair o espectador? Este paper busca pdr em discussdo os desenhos
animados e sua emissdo de significados. Para um entendimento mais adequado desta relacdo, foi escolhido como
ferramenta de andlise o desenho animado Der Fiiehrer's Face. O desenho animado — de forma genérica — ainda
hoje se estabelece como um dos géneros que permitem uma maior identificagdo com o publico. Devido a esta
capacidade de atracdo junto as pessoas, compreender como se da este processo é extremamente interessante.

Palavras-chave: Desenho, Significado, Entretenimento, Ideologia.



Histdria, imagem e narrativas
N® 5, ano 3, setembro/2007 — ISSN 1808-9895 - http://www.historiaimagem.com.br

1. Introducéo

O presente artigo se propde a tecer consideracdes a respeito da potencialidade de
desenhos animados surgirem como divulgadores de significados além da habitual distracdo
com a qual sdo costumeiramente associados.

Entretenimento. O desenho animado possui apenas esta funcdo? Ou seria ele capaz de
levar ao publico outro tipo de mensagem sendo aquela destinada a distrair o espectador? Este
paper busca por em discussdo os desenhos animados e sua emissdo de significados. Para um
entendimento mais adequado desta relacdo, foi escolhido como ferramenta de anélise o

desenho animado Der Flehrer's Face, ou, em portugués, A Face do Fuehrer.

Produzido em 1942 pelos estadios Walt Disney, o
desenho € estrelado pelo Pato Donald. Famoso pelo seu
temperamento ranzinza, o pato surge como um individuo
tomado pelo movimento nazista. Feito operario, o pato é
obrigado a viver em um regime extremamente opressor.
Mais adiante nesse artigo serdo descritos de maneira mais
detalhada os acontecimentos do desenho.

Este desenho surge como um interessante objeto de

estudo. Nos seus quase oito minutos de duracdo, uma série
de ideologias séo lancadas. Considerando o periodo em que foi lancado — 1943, em plena 22
Guerra Mundial — A Face do Flehrer se constitui numa produtiva ferramenta de divulgacao
de ideais e, igualmente, numa produtivo impulsionador de uma reflexdo a respeito das
possibilidades de um desenho animado tomar posicionamentos expressivos no que se refere a
emissao de significados.

O desenho animado — de forma genérica — ainda hoje se estabelece como um dos
géneros que permitem uma maior identificagdo com o publico. Devido a esta capacidade de
atracdo junto as pessoas, compreender como se da este processo é extremamente interessante.

Mostrando-se, muitas vezes, apenas como leve entretenimento, um desenho animado
pode emitir significados muito fortes que atinjam os espectadores com muita eficiéncia. A
potencialidade que este género possui justifica a necessidade de se realizar um estudo
cientifico do tema, visto que conhecer melhor o desenho animado é conhecer melhor o meio

audiovisual em suas particularidades.
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O presente artigo tomara corpo da seguinte forma: ap6s o trecho introdutorio, surge
um topico tratando de um breve historico dos desenhos animados. O objetivo é contextualizar
este tipo de obra audiovisual num contexto mais amplo, mesmo entendendo que o espago aqui
ndo permite muitos desdobramentos no sentido historicista.

Em seguida, encontra-se um tépico de trabalho especifico de observacdo de A Face do
Flehrer. Sua producdo, suas caracteristicas de conteldo e sua emissdo de significados.
Encerrando o trabalho, estdo as consideracOes finais de um estudo que, de forma alguma, se
pretende conclusivo. Apesar de ser um tema rico, os desenhos animados ainda sao
consideravelmente pouco explorados por estudos mais elaborados. Pretende-se com esse
artigo, o surgimento de um elemento estimulante de novos trabalhos que permitam uma visédo

mais panoramica sobre a tematica.

2. Desenhos animados e engajados

Antes de se partir para uma observacdo pormenorizada de A face do Fiehrer, é
conveniente realizar um breve percurso dos desenhos animados de modo geral. O objetivo é
contextualizar este tipo de obra audiovisual nhum contexto mais amplo, mesmo entendendo
que 0 espaco aqui ndo permite muitos desdobramentos no sentido historicista.

O desenho animado esta presente na humanidade a muito mais tempo do que se pode
imaginar. Ja no século Il depois de Cristo, 0 matemético grego Claudio Ptolomeu estudava a
persisténcia das imagens na retina — principio basico para que possamos perceber planos
imdveis sobrepostos como um movimento. Séculos depois, o alemdo Athanasius Kircher
apresentou, em 1646, um equipamento que pode ser considerado a primeira lanterna magica.
Tratava-se de uma caixa de grandes dimensdes dotada de iluminagéo interna e um sistema de
lentes que projetava em uma superficie branca, imagens pintadas em chapas de vidro.

A cientificidade s6 foi agregada as inven¢6es quando, em 1826, o médico inglés Peter
Mark Roget notou que, se desenhos de pessoas ou objetos passarem diante dos olhos do
homem em posi¢Ges sucessivas de um mesmo movimento e se no intervalo da passagem de
uma imagem a outra houver algo que obstrua nossa visdo momentaneamente, a vista dara a
impressdo ao homem de que a imagem do desenho se fixou, apenas sendo substituida pela
sequinte. Desta forma, estavam emitidos dois dos principais fundamentos da animagéo — e
também do cinema: a persisténcia da retina e a decomposi¢cdo do movimento em partes

sucessivas.
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Apesar de todas estas experiéncias, a paternidade da animacao geralmente ¢ atribuida
ao francés Emile Cohl. Os seus desenhos possuiam personagens de contornos bastante nitidos
ou eram reduzidos a simples linhas bésicas. O que dominava era a légica do absurdo,
qualquer principio de racionalidade humana era desmerecido. O periodo de maior atividade de
Emile Cohl foi entre 1906 e 1912 e, em toda a carreira, produziu mais de cem filmes.

Mesmo com a paternidade da animacdo sendo atribuida a Cohl, o primeiro desenho
animado do mundo foi feito por um norte americano. James Stuart Blackton, utilizando-se da
técnica da trucagem’, produziu o desenho Fases Humoristicas De Caras Engracadas —
exibido em 1906.

Um passo importante para o desenvolvimento definitivo do desenho animado foi dado
pelo norte americano Earl Hurd. No final de 1914, Hurd apresentou ao mundo o uso da folha
de celuldide. Estas folhas transparentes permitiam ao artista desenhar os personagens e 0
fundo em folhas separadas para, em seguida, sobrep6-las. Muito trabalho foi poupado e, a
partir dai, os artistas podiam desenhar apenas um cenario para varios fotogramas.

Com a introducéo da folha de celuldide, o desenho animado comegou a ser produzido
em larga escala. Abriu-se espaco para o surgimento dos Irméos Fleisher com sua Betty Boop
(anos 20), Walt Disney com Mickey (1928) e diversos outros personagens, além dos estudios
Warner que, nos anos trinta, trouxeram ao mundo Pernalonga, Patolino e companhia.

O sucesso do desenho animado é constante desde o inicio do século vinte até os dias
atuais. Inicialmente no cinema, hoje na televisdo, o desenho animado aparece sempre
ocupando um grande espaco nas midias audiovisuais. Estudar este género mostra-se como
uma experiéncia, além de gratificante, necessaria para o profissional ligado a midia
audiovisual. Um produto que ocupa tamanho espago é merecedor de atengdo e analise.

O termo “engajado” que se usa no titulo desse topico se toma ndo apenas no sentido
militar — que remeteria objetivamente ao contetdo do desenho escolhido por este paper — mas
sim, na verdade, um sentido de servir a um determinado emprego, a uma determinada
intencdo.

Estudar desenho animado ndo é facil. A bibliografia especifica disponivel é escassa.

Encontram-se titulos relacionados, porém poucos destes sdo aprofundados e Uteis em um

! Trucagem : "A agéo de modificar imagens previamente filmadas ao vivo, tanto em sua forma (cor e tamanho)
como na ordem de sua projecdo (congelamento, aceleracdo, inversdo). Sdo possiveis também a superposicao de
letreiros, a fusdo (técnica de escurecer uma cena a0 mesmo tempo em que outra vai surgindo, provocando a
sobreposicdo de uma sobre a outra) e outros efeitos especiais. O equipamento utilizado ¢ a truca". — Site Quadro
a Quadro.
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estudo mais aplicado. Varios livros que conseguem satisfazer a curiosidade de um leitor
menos interessado em edificacdo de conhecimento podem ser lidos, porém ndo convencem se
introduzidos a uma discussdo mais arraigada. Mesmo assim, é grande a importancia de se
discutir temas como este. Ampliar o material cientifico deve ser sempre o0 objetivo de quem
pesquisa. Para tanto, na realizacdo deste trabalho, foram levantadas informacdes junto a sites,
— que, muitas vezes sob a aparéncia de simples entretenimento, traziam informagoes
interessantes para o estudioso — revistas e jornais.

Teria o desenho animado a capacidade de formar significados em quem o assiste? Esta
€ uma das perguntas que este trabalho tenta responder. Schmaedecke in Souza (2003, p. 12)
diz que:

Os desenhos animados, hoje, ndo se limitam ao micro-universo em que estdo inseridos
- 0 texto -, nem ao espaco delimitado pelas ”polegadas” de uma tela de TV; eles
interagem de forma bastante dindmica com o mundo real: determinam posturas,
comandam acdes, ditam regras.

O desenho animado aparece como um formador de significado na medida em que
sugere posturas que os individuos devem seguir. Para isso, é necessario que o sujeito se insira
na narrativa do desenho. Seria abstruso imaginar que o individuo aceite determinados
contetdos que o desenho vem a sugerir sem que se consiga reconhecer aquele como algo
achegado a sua realidade.

O desenho animado talvez seja maior formador de significados no que concerne a
atitudes. Através de histérias ficticias, fabulas e jocosidade, o desenho é grande
exemplificador de quais atitudes s&o corretas ou ndo em uma sociedade. O desenho estabelece
padrdes, ele dita as posturas que os individuos devem seguir para serem aceitos pelo seu
grupo social.

Muitas dessas emissdes de significados sdo bastante eficientes por atingirem um grupo
de telespectadores que ainda estd em formac&o de valores, as criancas. Estas sdo, desde muito
cedo, “doutrinadas” a fim de definir modelos. O desenho atinge a crianga colaborando para
reconstruir alguns paradigmas pré-existentes na mente desta camada telespectadora. Isso
através das narrativas que tratam de nascimento e morte, herdis e vildes, etc.

Atingindo o individuo desde sua infancia — prosseguindo até a idade adulta — o
desenho consegue ser um eficiente instrumento no que diz respeito a formacéo de significados
no homem. Desde pequenos os individuos sdo programados a receber, aceitar e seguir como

corretos os significados transmitidos pelos desenhos animados. O homem é levado a seguir
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comportamentos ditados pelos media. O desenho animado, como um produto desta area, ndo €
diferente.

Adorno e Horkheimer (2000, p.186) quando discorrem sobre industria cultural, abrem
espaco para falar sobre os desenhos e sua capacidade de emissao e formacéo de significados:

Os desenhos animados (...) apresentavam acBes coerentes que sO se resolviam nos
Gltimos instantes no ritmo desenfreado das seqléncias finais. O seu desenvolvimento
muito se assemelhava ao velho esquema da slapstick comedy (comédia pasteldo). Mas
agora as relagdes de tempo foram deslocadas. Desde a primeira sequéncia do desenho
animado é anunciado o motivo da acdo, com base no qual, durante seu curso, possa
exercitar-se a destruicdo: no meio dos aplausos do publico, o protagonista € atirado
por todas as partes como um trapo. (...) Se 0s desenhos animados tém outro efeito
além de habituar os sentidos a um novo ritmo, é o de martelar em todos os cérebros a
antiga verdade que o mau trato continuo, o esfacelamento de toda resisténcia
individual, é a condicédo de vida nesta sociedade.

O desenho animado funciona em um sentido de “legitimar” condutas como corretas e
adequadas. O comportamento apresentado pelo desenho é o comportamento que deve ser
seguido, pois este é o correto. Sem maiores explicacGes. Esta é a idéia que os desenhos
animados acabam por tentar transmitir. Os autores ainda complementam o raciocinio
exemplificando da seguinte forma: “Pato Donald mostra nos desenhos animados como 0s
infelizes na realidade sdo espancados para que 0s espectadores se habituem com o
procedimento”. (ibidem)

O entendimento que o desenho transmite é o de que a sociedade funciona assim,
portanto o individuo deve se enquadrar. A tentativa de manutencdo da realidade é colocada
em préatica em cada episddio de desenho animado
que caminha por esta tematica. Se o personagem,

nos desenhos animados, tem um comportamento

(RTOYR AN Iad irregular, ele provavelmente sera castigado por
MOTION PICTURE

isso. Seja a inveja de Patolino nos desenhos da
Warner, o mau humor de Pato Donald na Disney
ou a completa auséncia de responsabilidades que
pode ser observada em Homer Simpson, de Matt

Groening.

3. A Face do Fuehrer

A Face do Fiehrer foi langado

oficialmente no dia 01 de janeiro de 1943.
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Dirigido por Jack Kinney e escrito por Joe Grant e Dick Huemer, o desenho se chamava
originalmente, em seu periodo de producdo, Donald Duck in Nutzi Land.

O desenho — e, por consequéncia, seus significados — toma uma magnitude ainda
maior, se levados em consideracdo os fatos dele ter sido premiado com o Oscar de melhor
curta de animacdo em 1943 e ter sido incluido na lista dos cinqiienta maiores desenhos de
todos os tempos em votacdo feita em 1994.

Até meados do més de novembro de 2006, o desenho estava disponivel no site You
Tube, inclusive com versbes legendadas em portugués. Porém, ap6s isso, 0 mesmo foi
substituido por uma mensagem que comunica que o desenho foi retirado do ar por contrariar
direitos autorais dos estidios Disney com sua publicacao.

A Face do Flehrer comega com uma banda musical militar andando por aquilo que

parece ser uma pequena cidade alema. Enquanto avangam, vestidos com uniformes nazistas,

eles cantam:

When der Fuehrer says, "We ist der master race,"

We HEIL! HEIL! Right in der Fuehrer's face!

Not to love der Fuehrer is a great disgrace,

So we HEIL! HEIL! Right in der Fuehrer's face!

When Herr Goebbels says, "We own der world und space,"

We HEIL! HEIL! Right in Herr Goebbels' face!

When Herr Goering says, "They'll never bomb dis place,"

We HEIL! HEIL! Right in Herr Goering's
face!

Ao passar pela casa onde Donald
vive — sem parar com a mdsica — 0S
soldados despertam o pato com uma
baioneta e 0 arremessam para fora de sua
cama. Ainda atordoado, Donald salta da
cama e sauda trés fotos na sua parede:

Hitler, Mussolini e Hiroito.
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Apds tomar o café da manhd, composto por uma Xxicara de café feito com apenas um
grdo, acompanhada de um
spray com gosto de bacon e
ovos, Donald faz uma
rapida leitura — forcada —
do Mein Kampf e parte
para o trabalho.

O trabalho de
Donald é na linha de

montagem de uma fabrica

de municdo. Enquanto
trabalha incessantemente, as caixas de som do recinto bombardeiam mensagens falando da
superioridade da raca ariana e da honra de trabalhar e servir ao Fuehrer. Na linha de
montagem, intercalados com as municdes, surgem ocasionalmente porta retratos com fotos de

Hitler. Nesses momentos, Donald deve interromper seu trabalho e fazer uma saudacao.

Apo6s uma série de trabalho bastante intensa, as caixas de som anunciam que Donald
tera direito a “férias pagas”. As “férias” consistem na possibilidade de fazer alguns exercicios
fisicos diante de um mural pintado com imagens dos Alpes. A atividade dura alguns breves

segundos e € justificada pela necessidade de servir ao Fliehrer de maneira mais eficiente.

Voltando a trabalhar de maneira muito penosa, Donald tem uma crise nervosa e passa
a ter alucinagdes. Vendo bombas voando juntamente com fotos de Hitler e sendo obrigado a
uma serie de saudac@es seguidas, Donald delira. Ao término de sua crise nervosa, o pato se vé

deitado em sua cama, nos Estados Unidos e conclui que tudo foi apenas um pesadelo.

O interessante desse “retorno” € que o quarto de Donald é fortemente decorado com
referéncias ao Estados Unidos. Em um misto de susto e alivio, Donald salta de sua cama
vestido com um pijama estampado com a bandeira norte-americana e beija uma pequena
réplica da estatua da liberdade dizendo: “- Eu adoro ser cidaddo dos Estados Unidos da

América!” Esta fala, seguida de um longo suspiro aliviado, encerra o desenho.
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4. Ponderacdes, Reflexdes e Conclusdes.

N&o se pretende aqui emitir julgamentos a respeito das razdes para a guerra entre
americanos e alemdes. Mas é inegavel ser interessante observar como em um periodo
conturbado, um desenho animado e seu personagem principal ja consagrado, serem utilizados
como ferramenta ideoldgica a fim de reforcar valores.

Representando 0 nazismo como um movimento cruel, extremamente restritivo com
seus integrantes e de inteligéncia limitada e encerrando o desenho com uma agressiva
aparicdo de simbolos norte-americanos no quarto de Donald, os estidios Walt Disney se
prestam a um papel ndo imediatamente associado a um desenho animado.

Apesar de fortemente pautado na comédia, A Face do Fiiehrer passa longe de qualquer
grau de inocéncia. O desenho € partidario, nacionalista e consideravelmente panfletario. O
contexto historico no qual foi produzido — em meio a 22 Guerra Mundial — o coloca ndo como
um desenho animado, mas sim como uma ferramenta ideoldgica a fim de angariar mentes
para a causa contra 0 nazismo. Os produtores do desenho conseguem alcancar uma
potencializacdo do discurso através da grande universalidade do personagem e sua linguagem.
Esta universalidade da a “possibilidade de ser compreendida e compartilhada” [Eco (1998,
p.221)] por muitas pessoas, mesmo que elas sejam de culturas diferenciadas.

Thompson (1998, p.343) ratifica este pensamento:

O desenvolvimento da comunicacdo de massa aumenta, significativamente, o raio de
operacdo da ideologia nas sociedades modernas, pois possibilita que as formas
simbolicas sejam transmitidas para audiéncias extensas e potencialmente amplas que
estdo dispersas no tempo e no espaco.

Os valores norte-americanos ainda sao reforcados em limites além dos do desenho. Ao
premiar a obra com um Oscar — outro simbolo norte-americano — a Academia de Artes
Cinematogréficas reforca de maneira expressiva a ideologia propagandeada pelo desenho.

Breton (1999, p.76) diz que:

O real descrito é o real aceitavel porque a pessoa que o descreve tem a autoridade para
fazé-lo. Esta autoridade deve ser evidentemente aceita pelo auditorio para que ele, por
sua vez, aceite como verossimil o que Ihe é proposto.

Ao fazer uso de um personagem — ja na época — consagrado e ao premiar o filme de
maneira publica, os estudios Walt Disney e a opinido publica norte-americana embutem uma
autoridade em Donald para servir como porta-voz dos ideais norte-americanos em periodo tdo

conturbado. E, considerando a fala de Breton, Donald é um personagem préximo da realidade
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americana — e de diversas outras culturas — e acaba por transmitir a verossimilhanca buscada
no aceite da audiéncia.

A idéia que fica é a de que os desenhos animados devem ser observados com bastante
atencdo. O habitual escracho descompromissado, destinado apenas a momentos de lazer, pode
ser 0 responsavel por transmitir conte(dos bastante significativos — e de maneira eficiente em
termos de recepgdo. A facil identificacdo com os personagens e a narrativa, além da postura,
geralmente, acritica com que se assiste a um desenho animado vém, unidas, a formar uma
condicdo bastante conveniente para a transmisséo de contetdos mais complexos.

Fica também o destaque para a importancia de se estudar de maneira mais minuciosa
o0s desenhos animados. A pesquisa nesse campo ainda € consideravelmente insipiente e existe
um espago para o desenvolvimento de teméticas bastante estimulantes para os interessados.
Este artigo ndo se permite esgotar a discussdo. Espera-se aqui, como ja dito, servir de acdo
propulsora para o incremento de conhecimento em estudos voltados para os desenhos

animados.

10
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