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Resumo: O presente texto apresenta um estudo em fase final desenvolvido numa aula de Histéria do 11° ano de
escolaridade /Ensino Secundario do curso de Ciéncias Socioeconémicas. O seu objecto é a literacia visual
historica, definida como o processo de desenvolvimento de crescente sofisticacdo da percepcdo e da
interpretacdo de fontes iconogréaficas (cartoons /charges e cartazes politicos), envolvendo competéncias adstritas
ao questionamento historico, ao pensamento critico, a tomada de consciéncia das estratégias visuais que 0s
artistas utilizam para persuadirem os leitores. A tematica historica cingiu-se ao periodo pds-queda da ditadura
em Portugal (Estado Novo) em 1974, conhecido como “A Revolugéo dos Cravos”. A analise das respostas dos
alunos a fichas de trabalho foi sustentada por categorias que cruzam as especificidades do questionamento
historico e o visual -verbal e grafico que os dominios da Cultura Visual e dos Estudos Politicos sustentam.
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Title: From laught to wisdom: Read and interpret political cartoons and posters in History classroom
Abstract: This text presents a study developed in a History class (Secondary Education, Socioeconomics
Sciences Course; 11th school year). The object of this study is the visual historical literacy, defined as the
growing sophistication process of the perception and interpretation of historical sources (political cartoons and
posters). It mobilizes skills related to historical enquiry, critical thinking reasoning, and the awareness towards
visual strategies artists use to persuade readers to accept their points of view. The historical subject embraces the
fall of the Portuguese didactorship in1974, known as “The Revolution of Carnations”. The analysis of students’
answers to work sheets convoke categories that cross the specificities of historical enquiry, and the visual-
graphics enquiry adopted by research domains such as Visual Culture and Political Studies.

Key words: Interpretation, Cartoons, Posters, History

! Este estudo insere-se nas actividades do Grupo: Discursos e praticas na construcao da literacia visual historica,
integrado na Linha de investigacdo: Literacias — Praticas e Discursos em Contextos Educativos, coordenado por
Lourdes Dionisio. Centro de Investigacdo em Educagdo, Universidade do Minho.



Historia, imagem e narrativas
N° 10, abril/2010 - 1SSN 1808-9895 - http://www.historiaimagem.com.br

Introducéo

O quotidiano da sala de aula de Histéria em Portugal tem vindo paulatinamente a
valorizar a leitura e interpretacdo de fontes de natureza diversa, 0 mesmo acontecendo nos
livros escolares. De facto, as orientagdes ministeriais (M.E. /D.G.1.D.C., 2002) prescrevem 0
desenvolvimento de competéncias adstritas ao Tratamento de Informacgdo /Utilizacdo de
Fontes (MELO, 2008b).

No que diz respeito as fontes iconogréficas, reconhece-se, no entanto, que 0s
professores frequentemente as desvalorizam atribuindo-lhes apenas a fungéo de ilustracdo do
texto escrito seja ele uma fonte histdrica ou o dos autores dos livros escolares. Mesmo quando
outras intencdes sdo consideradas, as tarefas ndo cobrem a sua natureza plural: a) enquanto
objecto artistico com linguagem e técnicas especificas que podem determinar o seu conteido
declarativo, e b) enquanto fonte histérica que oferece uma narrativa enquadrada temporal e
contextualmente, e ou gerando a cria¢do de narrativas alternativas feitas pelos leitores.

Ao eleger o objecto expresso no titulo sentimos a necessidade de definir, mesmo que
provisoriamente, o conceito de Literacia (letramento) Visual Historica deste modo: o processo
de desenvolvimento de crescente sofisticacdo da percepcdo e da interpretacdo de fontes
iconograficas (fotografias, filmes, cartazes, cartoons, pinturas, gravuras, etc.), envolvendo
competéncias adstritas ao questionamento historico, ao pensamento critico, a tomada de
consciéncia das estratégias visuais que os artistas utilizam para persuadir os leitores a
aceitarem o0s seus pontos de vista. A demanda consiste, pois, na procura de sentidos de acordo
com o contexto cultural, politico, economico e religioso em que elas foram criadas, a
consciéncia da intencionalidade da sua criacdo, e ou da sua partilha publica pelos poderes e
agentes historicos que as subvencionavam e divulgavam. Significa também compreender os
modos como tecemos esses sentidos com a teia dos nossos valores, crencas, intencfes e
sentimentos. Por fim, ela também valoriza o estudo das suas caracteristicas formais enquanto
obras de arte, ou seja, 0 estudo da estrutura e organizacdo da imagem, dependendo das suas
linguagens e técnicas.

A nossa atribuicdo de relevancia a literacia visual historica deve-se aos possiveis
papeis que o estudo das fontes iconograficas pode adoptar, e que se retro-alimentam. Dai a

considerarmos como uma literacia de fronteira.
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O primeiro, a que chamamos de envolvimento, atém-se com intencBes adstritas a
fruicdo estética apelando a respostas de natureza sensorial e emocional. Como a experiéncia
estética esta arredada frequentemente do quotidiano escolar (ou pelo menos diminuida), ela
traz para a sua rotina um tempo de autoria pessoal dos alunos, onde podem fazer o exercicio
publico das suas vozes ndo constrangidos por um discurso declarativo formal (o escolar), e
onde o conteddo substantivo se torna mais permissivo livre.

Um segundo possivel papel foca a contribuicdo da literacia visual historica para o
desenvolvimento da empatia histdrica, ja que traz necessariamente a colacéo a necessidade de
compreender e explicar os criadores e as suas obras num contexto historico especifico
(MELO, 2003a). A disposicdo empatica, neste caso, centra-se em sujeitos com um bilhete de
identidade, uma ‘histéria’ e evidéncias produzidas em 1% méo, logo trazendo a dimensdo
pessoal (0 sujeito) ao estudo da Historia que ainda hoje se focaliza muito em entidades
colectivas andnimas. Assim sendo, exige a compreensdao do conceito operatério de
multiperspectivismo dos actores historicos do passado (contemporaneos aos artistas), e dos
actores historicos do presente que sdo os préprios alunos.

Um terceiro papel considera os artefactos artisticos como fontes historicas priméarias
que retoma a abordagem anterior (empatia), adicionando agora a experiéncia das linguagens
artisticas especificas e a sua contextualizacdo em tempos e espacos historicos especificos,
congregando a andlise sintactica e a semantica da obra, a historia do seu criador e as suas
intencgdes.

Por fim, cremos que a literacia visual, integrada numa concep¢do mais ampla de
educacdo artistica, pode possibilitar o uso das linguagens artisticas como estratégias de
expressdo do conhecimento historico aprendido. Em alguns estudos temos usado desenhos,
esquemas, mapas de conceitos, banda desenhada (histéria em quadrinhos) e a expressdo
dramética ndo apenas com a funcdo ja citada, mas também como instrumentos de
levantamento de ideias tacitas (MELO, 2004; 2009).

As imagens no dialogo com o passado

Os historiadores reconhecem hoje a existéncia de maltiplas perspectivas e a natureza
provisoria das suas narrativas. Dialogar com o passado e compreendé-lo, € um acto de
construcdo diferentemente desencadeados e partilhados pelos actores historicos, 0s
historiadores, professores e alunos enformados pela historicidade das suas vidas e pelos
processos de producdo e ou recep¢do. Focalizando especificamente os alunos e os professores
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ha ainda que reconhecer que no seu trajecto de compreender o passado, trazem para a sala de
aula, o seu conhecimento tacito feito de informacdes parcelares do conhecimento escolar, e de
generalizacBes substantivas sobre o comportamento humano, das instituicdes, crencas e
valores, estando mais ou menos explicitas e ou convocadas quando falam, Iéem e escrevem.
Estudos sobre a memoria reconhecem que este conhecimento é o principal ponto de partida
para uma nova aprendizagem, e que as suas generalizacbes funcionam como estruturas
esquematicas que mobilizamos para interpretar e integrar o novo conhecimento de modo a
que este se torne num ‘argumento’ coerente (SHEMILT, 2000). A sua persisténcia e
concorréncia com a construcdo do conhecimento histérico devem-se, em primeiro lugar, ao
facto de estar ancorado nas experiéncias idiossincraticas e na matriz cultural dos sujeitos,
procurando encontrar explicacbes eficazes para as nossas proprias contradicdes,
incongruéncias e conflitos. Em segundo, deve-se a auséncia de momentos de
metacompreensao do processo de construcdo do conhecimento (competéncias de auto-critica
e as adstritas a metodologia e epistemologia cientifica), preferindo-se basear-se na
legitimacdo dos seus pares e ou contexto social, funcionando de algum modo como uma teoria
confirmatdria pessoal e grupal. Em terceiro, a sua perenidade sustenta-se num modelo de
ensino que teima em traduzir-se em discursos quase monoldgicos do professor com intencGes
reprodutivas.

Apesar de terem ocorrido mudangas nas praticas pedagdgicas, 0 questionamento de
fontes primérias encara ainda um longo caminho a percorrer. Sao ja muitas as contribuigdes
de investigadores que se tém debrucado sobre como trabalhar as fontes historicas na sala de
aula, mas consideraremos apenas as que atém as fontes iconograficas. Uma primeira ideia
comungada® é a defesa da discussdo colaborativa interpares como estratégia de
aprendizagem, reconhecendo o seu papel facilitador nos passos de identificacdo, andlise e
interpretacdo do conteudo narrativo das fontes iconograficas. Ela cria também um cenério
comunicativo que permite actos metacognitivos sobre os modos como as concepgoes, crengas
e valores contemporaneos podem interferir na tentativa de compreender a estranheza do
passado. Uma segunda ideia comum refere-se, naturalmente, ao questionamento historico,
advogando que nele se incluam as seguintes dimensdes processuais®: a) Heuristica:
Identificacdo do criador, titulo, data, género de fonte; CondicGes e intencdes do criador;
Audiéncia esperada, Perguntas a fazer ao autor; b) Contextualizacdo historica: Pessoas,

acontecimentos e ideias importantes ao tempo da fonte (locais, regionais, nacionais e

2 Burke, 2001; Fassulo et al, 1998; Felten, 2005; Foster et al, 1998; Levstik, 1997; Melo, 2008b; Traveria, 2005;
Virta et al, 2004; Werner, 2002, 2004; Wineburg, 1991, 1994. V. Referéncias.

® Estas dimensdes poderdo estar explictamente presentes, conforme a natureza da fonte, a tarefa que é proposta,
e, naturalmente, do nivel de aprendizagem dos alunos.
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mundiais); ¢) Leitura e interpretacdo do contetdo substantivo da fonte (Tema, Narrativa,
Quadro de referéncia mental e d) Corroboracdo heuristica: Relagfes com outros tipos de
fontes. Estas dimensdes permitem que os alunos possam adquirir uma consciéncia da natureza
da construgdo do saber historico.

De entre os investigadores referidos, ha que salientar o contributo de Werner (2002)
que identificou sete tipos de estratégias que os alunos adoptam quando Iéem fontes
iconograficas. Na 1* é dada a imagem apenas o estatuto de fonte de informacéo
(Instrumental). Na 22 e na 32, a relevancia € dada a historia (Narrativa) e a identificacdo de
problemas e valores que o texto visual apresenta (Iconica). Na 42 e na 52 os alunos fazem
inferéncias sobre o artista e a imagem (Editorial), e procurando as condi¢des sociais que
possam estar visiveis (Indicativo). Na 6% os alunos balanceiam entre adoptar uma postura
critica face a ’historia’ que a imagem apresenta, e colocarem-se na posi¢do do observador
(Oposigédo). Finalmente, na 72, onde avaliam a sua interpretacdo e apreciacdo da imagem
(Reflexiva). Apesar de Werner ter enderecado estes tipos para as praticas dos alunos,
reconhecemos nelas também as op¢des didacticas dos professores.

Virta et Al. (2004, p. 41) implementaram um estudo com alunos do Ensino Secundario
e professores-estagiarios®, onde os cartoons foram objecto de interpretacdo. Convocando 0s

tipos de Werner concluiram:

As interpretacdes dos alunos denunciaram uma leitura da imagem focada nos
seus conteudos factuais, havendo alguns sinais das outras estratégias. Ja 0s
professores-estagiarios fizeram associagcdes e procuraram sentidos implicitos, e
uma analise mais cuidadosa dos explicitos. Nos alunos mais velhos, foi mais
tipico escrever sobre o acontecimento histdrico e as personagens principais
presentes no cartoon. Os unicos indicios de leitura editorial e ou de oposicéo
foram apenas encontrados nas respostas dos alunos mais novos.

Sustentados por resultados desenvolvidos pelo nosso grupo®, (MELO, 2004, 2008a)

podemos apresentar algumas conclusdes.

* (High School /Anos pré-universitarios) Em Portugal, o Ensino Secundario contempla 3 anos de escolaridade
(10°, 11° e 12° ano). Professores- Estagidrios: alunos que frequentam um ano de formacdo profissional onde
predominantemente leccionam aulas, sendo supervisonados pelo professor titular das classes e por um professor
da Universidade. Na Europa, e ap6s o Tratado de Bolonha (1999) (redefinicdo do Ensino Universitario), os
professores — estagiarios sdo mestrandos. E o caso dos co-autores deste texto.

> Grupo: Discursos e préticas na construgdo da literacia visual historica. Linha de investigacdo: Literacias —
Préaticas e Discursos em Contextos Educativos, Centro de Investigacdo em Educacdo, Universidade do Minho.
Os estudos (terminados e em curso) adoptaram varios tipos de fontes iconograficas (pinturas, cartoons, posters,
filmes...), varios tipos de instrumentos de recolha de dados, e com alunos de véarios anos de escolaridade
(idades). Foram contempladas também as teses feitas neste dominio, orientadas pela autora. Estas conclusdes sao
apenas as comuns a todos eles.
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A primeira ténica dominante € a existéncia de um compromisso real por parte dos
alunos na compreenséo das fontes iconograficas e do contexto historico de criacdo de modo
a superar a estranheza que muitas delas geraram. Esta demanda despoletou uma maior
focalizagdo nos sentimentos, ideias e ou cenas mais explicitas dando mais atencdo a estes
elementos visuais e desvalorizando outros. Quando ndo tinham um conhecimento historico
aprofundado ou ele era insuficiente, os alunos convocaram as suas ideias tacitas e ou
conhecimentos de outras disciplinas do curriculo escolar para ler e interpretar as imagens
estabelecendo pontes entre o passado e a sua contemporaneidade. E de realcar que a
construcdo de sentidos por muitos dos alunos (os mais novos) foi ainda norteada por
sentimentos e emocgdes usando frequentemente simples procedimentos analiticos e
interpretativos. Os seus textos confirmam uma das conclusfes de Leontiev (2000) quando
reconhece que é arduo o trabalho de fazer desaparecer opinides do tipo: «Isto é uma questao
de gosto», ou «Cada interpreta como querl». De facto, quando os alunos nédo se
comprometem, ou os professores ndo promoveram uma leitura mais aprofundado de imagens,
os estudantes tendem a reagir emocionalmente, ou procurar e reconhecer nelas o que ja sabe
ou sente. Quando expressam julgamentos, um numero ainda significativo de alunos tendem a
expressd-los por oposicGes dicotomicas estéticas, estruturas duais que se associam ao
pensamento dos adolescentes.

Uma segunda conclusao releva que os alunos, quando analisaram cartoons, caricaturas
e cartazes de propaganda, mostraram que aprenderam algumas das suas estratégias graficas
(exagero, ironia, analogias, simbologia...)° sendo capazes de interpretar os elementos
isolados. Mostraram mesmo assim algumas dificuldades em interpretar a imagem como um
todo. E importante realcar que, quando as tarefas propostas aos alunos incluiam ndo apenas
fontes visuais mas também textos verbais, 0s seus conteldos e a organizagdo sintéctica
provocaram ndo apenas uma melhor leitura interpretativa das primeiras, como as respostas
foram mais coerentes.

Outra conclusdo remete-nos para as situagdes onde pediu a escrita de narrativas
abertas (divergente ou avaliativas). Os alunos mais novos tendem a construir historias
imaginativas onde as imagens foram apenas um indutor, evidéncia que pode ser explicada
pelo factos dos mais novos privilegiarem historias com herdéis, muita acgédo, personagens e
contextos misteriosos (EGAN, 2002). Os textos dos mais velhos mostram uma maior

proximidade aos seus elementos explicitos, caracteristica que pode ser determinada pela ja

® Esta concluséo deriva de um estudo que foi implementado ao longo de um ano escolar, onde os alunos (9° ano
de escolaridade /14-15 anos; Historia Contemporanea Europeia e Portuguesa) exploraram cartoons e posters
repetidamente.
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assimilada concepc¢do do que é uma tarefa escolar deste tipo (a apresentacdo de factos) que
desvaloriza respostas mais interpretativas e criativas. Esta ideia estereotipada de tarefa €
particularmente presente na aprendizagem da Historia ainda frequentemente baseada em
procedimentos de assimilacdo e reproducdo. No entanto, e quanto a sua natureza, as mais
frequentes foram as descritivas ou hibridas contendo enunciados analiticos e interpretativos.
Estas narrativas abertas apresentam ainda uma estrutura aditiva com um uso muito restrito de
conectores causais, condicionais e conclusivos.

Finalmente, quando foi pedido aos alunos que formulassem perguntas as imagens,
foram nitidas as suas dificuldades. A auséncia de praticas de questionamento, tarefa do
professor, determinou o seu tipo e o grau de sofisticacdo. A maior parte das perguntas feitas
dirigiram-se a elementos especificos da imagem que lhes eram estranhos ou pela sua natureza
simbdlica. Por vezes, elas focalizaram elementos ou accdes que lhes eram familiares,
denunciando que esta qualidade ndo era suficiente para compreender a imagem como uma
narrativa coerente. ldentificaram-se também algumas ocorréncias onde as perguntas mais
focalizadas funcionaram como uma propedéutica para a formulacdo seguinte de outras mais
interpretativas.

Como consideramos a natureza artistica das fontes iconogréficas, convocamos
algumas contribuicdes de investigadores em Educacdo Estética /Cultura Visual’ tendo dado
uma particular atencdo a Leontiev (2000, p. 130) que defende que «o contacto com obras de
arte faz com que as relagfes entre os individuos e o mundo se tornem mais flexiveis,
relevantes, e orientadas para o futuro, isto é, mais adaptaveis no seu sentido mais lato». Os
seus estudos pretenderam compreender as mdltiplas variaveis que os ndo especialistas em
Arte mobilizam na sua tentativa de compreender as obras de arte que implica a existéncia de
«competéncias do leitor, a audiéncia, o ouvinte tem para identificar e interpretar os sentidos
com diferentes graus de profundidade a ‘textura’ da produgdo artistica» (Op. cit., p. 133).
Depois de analisar narrativas abertas de sujeitos sobre obras de arte, prop6s uma
sistematizacdo de tipos de enunciados: Emocionais, Orientacdo para a trama,
Estilistica/técnica, Sintese, Associacdo, Orientacdo para o autor; Impressiva; Gréfica, Cultural
e Metaférica®,

Pensando especificamente em contextos escolares, valorizdmos a proposta de perfis de

literacia visual de Housen (2000), que defendemos nao serem vistos como fixos ou num

’ Barbosa, 1995, 2002; Fréis, 2000; Hernandez, 2000, 2007; Housen, 2002; Leontiev, 2000; Perkins, 1994. V.
Referéncias.

® Estas categorias foram adaptadas por nés num estudo desenvolvido com professores inscritos nos Mestrados de
Supervisao Pedagdgica do Ensino do Inglés e de Histdria, e que frequentaram uma disciplina de opgdo por mim
leccionada que se intitulava “As Expressdes Artisticas na Formacao de Professores” (Melo, 2003b).
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crescendo de sofisticacdo, apesar de encontrarmos alguns indicadores que sdo de
complexidade diferente®: 1. Os contadores de histdrias: Usam as suas vivéncias sensoriais,
memorias e associacdes privadas que podem estar ou ndo relacionadas com a imagem. As
suas observagdes sdo tecidas em forma de narrativa sustentadas em si proprias ou no que 0s
elementos especificos ou implicitos da obra despoletam; 2. Os construtores: Utilizam ja os
seus conhecimentos sobre o mundo (valores sociais, morais, convengdes, mantendo a
presenca das suas percep¢des. Existe uma preocupacao e interesse em saber como explicar o
que se passa e como foi feita, construindo definigdes sobre a composicao, técnicas e estética;
3. Os classificadores: Mobilizam os quadros da histéria de arte, procurando enquadré-la numa
escola, num estilo, num tempo e num contexto. Créem que 0 sentido e a mensagem num
espaco seguro livre das emocdes pessoais; 4. Os intérpretes: Procuram um encontro pessoal
com a obra de arte, explorando as suas subtilezas. Aqui, as intui¢es e 0s sentimentos séo
colocados ao servico da interpretacdo da obra, possibilitando que cada encontro despolete a
possibilidade de novas leituras, comparac¢des. Ao reconhecerem que a identidade e o valor da
obra estdo sujeitos a reinterpretacGes, reconhecem também que as suas proprias leituras e
interpretacdes sdo multiplas e provisorias; 5. Os Re-criadores’: Estes alunos tém ja
interiorizado habitos de olhar, adquirindo assim uma «ecologia do olhar», o0 que Ihe permite
criar simultaneamente uma ‘historia’ pessoal com a obra (em estudo) conjugando
simultaneamente todos os elementos que a obra contempla (contexto espacio-temporal;
historia; natureza das linguagens, técnicas e materiais, etc.).

Por fim, é de relevar o contributo do P.1.S.A.*° que elegeu (e tem vindo a avaliar a
estudar) os conhecimentos e as aptiddes (capacidades, destrezas) as tarefas relevantes para a vida
futura. Dos varios ambitos disciplinares ja abordados por este programa, seleccionamos algumas
das capacidades e as destrezas que de um modo mais explicito estdo presentes no objecto do
nosso estudo: 1) Identificacdo /Observacdo /Anélise; 2) Raciocinio légico: induzir, deduzir,
formular e confirmar hipdteses /conclusdes, argumentar, resolucdo de problemas,
experimentacdo; 3) Expressdo e interpretacdo de numérica, gréfica, simbdlica; 4) Expressao
verbal oral e escrita; 5) Leitura de textos verbais orais e escritos: enfoque no contetdo e na
estrutura; 6) Leitura de textos multimodais (Mapas conceptuais, geograficos...; Quadros e

9 . .
Os descritores que apresentamos foram caldeados pelas nossas preocupacdes historicas.

19 programme for International Student Assesment (P.1.S.A.) da responsabilidade da O.C.D.E. (Organizaco para
a Cooperagdo e o Desenvolvimento Econémico). Este projecto tem vindo a avaliar o conhecimento e as
competéncias no dominio da leitura, da literacia matematica e cientifica dos alunos no fim da escolaridade
obrigatdria (+-15 anos de idade). Paises ndo pertencentes a O.C.D.E. foram também envolvidos (2000, 2003,
2006, 2009).
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graficos, Tabelas e matrizes, Diagramas, Posters, Cartoons...): enfoque no conteldo e na
estrutura; 7) Utilizacdo de conhecimentos e as aptidBes (capacidades, destrezas) necessarias a
compreensdo e para a tomada de decisGes enquanto cidaddos; Utilizacdo de estratégias
metacognitivas (reflexividade, autonomia), etc.

Esta diversidade de contribui¢fes, como ja referimos, advém de considerarmos a literacia
visual historica como uma literacia de fronteira. Ela justifica-se também pela nossa adopc¢éo de
um ensino da Historia, qualquer que seja o seu nivel de escolaridade (do Primario ao
Universitario), que se norteie por uma abordagem construtivista a qual subjazem algumas
assuncgoes (MELO, 2008b):

- O ensino da Histdria deve promover competéncias que possibilitem aos alunos o uso
de alguns procedimentos metodoldgicos, que sdo a base da actividade historiografica, ou seja,
lidar com a validade, a significancia e relevancia da informacéo das fontes. Ele deve também
considerar outras fontes a que os alunos tém acesso, que versem tematicas historicas, sejam
elas de natureza ficcional ou mediatica;

- O ensino da Historia deve promover competéncias que possibilitem aos alunos
usarem procedimentos descritivos, explicativos e criticos e mobilizarem linguagens diversas
(orais, escritas e multimodais), necessarias a compreensao, interpretacdo da Histéria e a
partilha da sua aprendizagem;

- O ensino da Historia deve considerar como relevantes o conhecimento técito dos
alunos, os conhecimentos histdricos e de outros saberes disciplinares previamente adquiridos,
de modo a possibilitar que todos possam contribuir para a constru¢do crescentemente
sofisticada, de um quadro narrativo historico global, e ndo apenas uma soma de multiplos
quadros fragmentados datados em espacos e tempos diversos;

- O ensino da Histdria deve privilegiar o envolvimento dos alunos na construcdo do
conhecimento histdérico. O objecto da leccionacdo é a diade composta pelo aluno e pelo
conteddo disciplinar especifico que ele deve aprender. Dever-se-4, pois, adoptar uma postura
critica face aos programas e aos manuais escolares, condi¢do necessaria a viabilidade deste
pressuposto. Por outro lado, o envolvimento dos alunos consubstancia-se, ndo sé, pela pratica
de estratégias activas (aulas - oficinas), mas também pelo desenvolvimento de competéncias

de auto-avaliacdo e de metacompreensao processual.

O nosso estudo
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Ele estd a ser implementado numa escola secundaria situada no distrito de Braga
(Norte de Portugal), que reune um conjunto diversificado de alunos, pertencendo, do ponto de
vista socioldgico, a diferentes estratos sociais. Esta escola manifesta um funcionamento, que
assenta numa variedade de ofertas curriculares para o ensino secundario diurno e nocturno™,
assim como na oferta de actividades de complemento curricular (desporto escolar; oficinas
/clubes de Histdria local, Ecologia; envolvimento em projectos de investigacdo, etc.). Esta
escola é reconhecida pela defesa e promocao do trabalho cooperativo entre todos os agentes
educativos, particularmente entre os professores. Os alunos, com idade média de 16 anos,
frequentam a disciplina de Histéria numa turma do 11° ano de escolaridade /Ensino
Secundario do curso de Ciéncias Socioeconomicas.

Este projecto pretende encontrar respostas as seguintes perguntas: Que tipo de leitura
e a interpretacdo os alunos adoptam perante cartoons e cartazes politicos? Que tipo de
estratégias podem promover uma crescente sofisticacdo nesses processos de leitura e
interpretacdo?

O seu desenho contemplou um formato espiralado que se traduziu em dois momentos
continuos: a implementacdo de fichas de trabalho onde estdo presentes tarefas de leitura e
interpretacdo de cartoons e posters politicos e momentos orais ou escritos (fichas de
metacognicao), desenhados intencionalmente para a reflexao sobre problemas detectados.

A implementacdo foi feita em aulas'? que versaram a unidade tematica - Portugal do
Autoritarismo a Democracia: da Revolugdo dos Cravos (1974) a estabilizacdo da
democracia®. As aulas cobriram as seguintes estratégias de aprendizagem: Interaccdo
Professor-Alunos; Explicacdo do professor, Trabalho em grupos /pares; Debate. As fichas de
trabalhos foram resolvidas na sala de aula, tendo por vezes sido concluidas em casa. A
natureza das perguntas foi diversa, sendo possivel, no entanto, agrupa-las nas seguintes
categorias: Convergentes: processo de analise e integracdo de informacdo (explicacéo,
estabelecimento de relagGes, comparacdes); Divergentes: apresentacdo e defesa de ideias
pessoais (conjecturas, inferéncias, imaginacdo /reconstrucdo, investigativo; Avaliativas:

formulacdo de julgamentos, de atribuicdo de valor e de escolhas (pensamento critico,

1 As Direcgdes das Escolas Secundérias tém autonomia para oferecerem cursos (aprovados posteriormente pelo
Ministérios de Educacdo) dependendo da composicdo dos professores residentes, e da sua relevancia para a
dindmica e necessidades social e profissional da regido.

12 As aulas (8) sdo de 90 minutos sendo contabilizadas na carga horéria como 16 aulas no total.

13 Contetidos programéticos: O Movimento das Forcas Armadas e a eclosdo da Revolugdo; Desmantelamento
das estruturas de suporte do Estado Novo; Tens6es politico-ideoldgicas na sociedade e no interior do movimento
revolucionario; politica econémica anti-monopolista e intervencdo do Estado nos dominios econémico e
financeiro. A opgdo constitucional de 1976; O reconhecimento dos movimentos nacionalistas e o processo de
descolonizagdo; A revisao constitucional de 1982 e o funcionamento das institui¢cdes democraticas; O significado
internacional da revolugdo portuguesa: da luta pela independéncia das colonias, da resisténcia ao Estado Novo e
da afirmacdo da democracia, dos acontecimentos da “Revolucdo dos Cravos”.
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formulacdo e justificacdo de juizos). Em algumas fichas ocorreram perguntas (poucas) que
apelavam a memoria (identificacdo, nomeacdo) (ERICKSON, 2007; WILHEM, 2007). A
presenca da leitura e interpretacdo ora de cartoons ora de cartazes esteve de acordo com 0s
conteddos seleccionados para cada aula.

De acordo com as perguntas formuladas, a anélise das respostas dos alunos adoptou
dois procedimentos que focalizam™*:

1. A relevancia e suficiéncia do conhecimento declarativo histdrico: Utilizar-se-do
como indicadores os conhecimentos esperados (Grelhas de avaliacdo e seus descritores)
expressos nos documentos oficiais orientadores (Ministério da Educacéo /DES, 2002, 2010).
Quanto as competéncias preconizadas, ter-se-do como referéncia os estudos de Britt (1994) e
Virta et al. (2004) que se preocuparam em analisar a estrutura de respostas escrita de alunos
com o objectivo de compreender as estratégias cognitivas que mobilizam em sala de aula de
Historia. Para tal, convocaremos certos conectores linguisticos (verbos, preposicoes,
adveérbios, conjuncdes coordenativas e subordinativas, etc.) que permitem o reconhecimento e
a especificacdo das relacdes produzidas (efeito, causa, tempo, espaco, condicdo, hipotese,
maltiplas perspectivas, etc.) que estdo explicitas e implicitas nos textos dos alunos. Com base
nestes estudos, criamos categorias para a analise das relagdes semanticas presentes: Temporal,
Causalidade, Consequéncia, Especificacdo, Comparacéo, Corroboracio e Afirmacao®.

2. A leitura e interpretacdo de cartoons e cartazes politicos: Neste momento da
analise ter-se-4& em conta as seguintes dimensdes, dependendo dos conteudos histéricos
especificos e do tipo de fonte (cartoon ou cartaz) (v. Quadro 1):

4 Usaremos o tempo verbal do futuro, devido ao estado de ndo concluséo da analise das respostas.

1> Esta metodologia de andlise foi j& testada em producdes escritas em lingua portuguesa: Gomes, Rosa (2009),
O texto poético popular como fonte histérica: um estudo com alunos do 11° ano de escolaridade. Neste estudo,
as fontes utilizadas foram as letras de cangdes que os cegos cantavam nas ruas de Lisboa aquando as Invasfes
Francesas. Esta tese foi orientada pela autora deste artigo, e a investigadora é elemento do nosso grupo de
investigagdo. V. Referéncias.
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Quadro 1: A leitura e a interpretacdo de cartoons e cartazes politicos

Categorias Descritores
A -Elementos Verbais
Adjectivos - Enunciados que versam o uso de adjectivos comparativos e superlativos, de

modo a dar ‘mais vida’ a determinada ideia apelando a certas emogdes.

Ordens (uso do
imperativo)

- Enunciados que versam o uso de palavras ou frases que tém como funcédo
mobilizar o publico para a acgdo ou adesao.

Uso de palavras / Tu,
Nos, Teu, Nosso...

- Enunciados que versam o uso destes pronomes, dando a mensagem um tom
amigavel e estabelecendo uma relacdo pessoal com o publico ou o fazem sentir
gue pertencem a um grupo especial e ou especifico.

Apelo a autoridade

- Enunciados que versam o uso de factos, citacfes, exemplos... com o objectivo
de dar credibilidade ao ponto de vista do criador do cartaz, ou para confundir o
publico menos letrado /conhecedor.

B -Elementos Graficos

Legenda/
Cabecalhos

- Enunciados que versam o uso destes elementos graficos para chamar a atencédo
ou como forma e atribuir uma hierarquia de relevancia (impacto, clareza...).

Tipos de letras

- Enunciados que versam o uso destes elementos graficos para chamar a atencédo
ou como forma e atribuir uma hierarquia de relevancia (impacto, clareza...).

Cores

- Enunciados que versam o uso destas estratégias gréficas para chamar a atencéao
ou como forma e atribuir uma hierarquia de relevancia (impacto, clareza...),
tendo por base uma atribuicdo de natureza cultural de certos sentimentos ou
ideias as cores.

C- Estratégias Visuais

Simbolos

- Enunciados que versam objectos comuns ou simbolos que os artistas utilizam
como representacdes de ideias ou conceitos que uma matriz cultural comum
permite serem reconhecidos pelos leitores.

Exagero,
Hipérbole

- Enunciados que versam o exagero de certas caracteristicas das pessoas e dos
objectos que os artistas utilizam para defender uma certa ideia ou sentimento.
As caracteristicas que mais frequentemente sdo exageradas sao as faciais e ou as
indumentarias.

Analogia

- Enunciados que versam relagbes ou caracteristicas semelhantes em
pessoas/objectos de natureza diferente, ou entre temas ou situacGes complexas
com outras mais familiares. Os artistas utilizam esta estratégia para ajudar os
leitores a compreender ou a ver sob uma outra perspectiva (Personificacéo;
Animismo, Estere6tipos...).

Ironia

- Enunciados que versam esta figura de retérica pela qual se diz o contrario do
gue se quer dizer (os elementos podem ser polissémicos). Os artistas usam-na
para ressaltar e ou criar certos efeitos humoristicos e para expressar as suas
ideias (sarcasmo, jogo de palavras...).

Apelo emocional

- Enunciados que versam o uso de imagens ou elementos que possam apelar ao
medo, raiva, alegria de modo a envolver (manipular) sentimentos e emogdes
bésicas dos leitores.

D -Contextualizagdo

Espéacio-temporal

- Enunciados que versem elementos (presentes e ausentes) que permitam fazer a
contextualizagio espacial ou temporal do acontecimento.

Sociopolitica e
econémica

- Enunciados que versem elementos (presentes e ausentes) que permitam fazer a
contextualizacdo histérica do acontecimento (dividas da sua eficacia).

Causas

- Enunciados que versem elementos (presentes e ausentes) que focalizam
especificamente 0s motivos ou causas da sua ocorréncia.

Consequéncias

- Enunciados que versem elementos (presentes e ausentes) que focalizam
especificamente as consequéncias da sua ocorréncia.

Interpretacdo pessoal

- Enunciados que questionam a sua propria interpretacdo; que introduzem
alguma explicagdo, vdo para além da imagem/texto e levantam hipoteses,
sugerem explicacdes pessoais, valores, entre outros.

Questionamento das
fontes

- Enunciados que questionam a natureza da fonte enquanto evidéncia, o autor e
as suas intencoes.

12



Historia, imagem e narrativas
N° 10, abril/2010 - 1SSN 1808-9895 - http://www.historiaimagem.com.br

Espera-se ainda cruzar os resultados com alguns padrdes de literacia visual histdrica
delineados (CUNHA, 2009)® com base num estudo feito sobre cartazes de propaganda nazi.
Tendo-se consciéncia da necessidade de mais estudos que possam corroborar 0s descritores
destes padrbes, e os titulos dados, espera-se que este novo estudo contribua para a sua
reescrita e afinagéo.

No primeiro padrdo -Leitura e interpretacdo incipiente, a leitura e interpretacdo da
simbologia patente ndo séo visiveis nas respostas. Quando ocorrem, fazem-no de uma forma
incipiente ndo relacionando os diversos elementos graficos e/ou personagens constantes do
cartaz. A intencdo do autor, do cliente ou instituicdo que encomendaram o cartaz ndo sdo
equacionadas, ja que nao tém ou ndo convocam informacéao historica que a possa esclarecer
ou sustentar.

Num segundo -Leitura e interpretacédo literal e parcelar, os alunos reconhecem os
sujeitos e as acgOes presentes no cartaz, ndo cobrindo todos os elementos que sdo ou podem
ser relevantes para a sua interpretacdo. Fazem uma interpretacéo literal dos elementos gréaficos
mais explicitos e familiares ndo considerando as estratégias graficas como, exagero, ironia,
analogia, estereétipos, palavras-chave (legenda), frequentes na criagdo deste tipo de texto
visual. Assim a leitura e a interpretacdo é ainda fragmentada focando apenas os elementos
mais explicitos. A intencdo do autor /cliente /instituicdo que encomendou o cartaz ndo é
equacionada ou fazem-no de um modo fragmentado j4 que ndo tém ou ndo convocam
informacgdo historica coerente que a possa esclarecer ou sustentar, preferindo os alunos
evocarem o0s seus valores e crencas.

No terceiro, intitulado -Leitura e interpretacdo visual tendencialmente histérica, os
alunos reconhecem a maior parte das caracteristicas /elementos graficos /simbolos do cartaz,
sendo ja capazes de reconhecer a relevancia de alguns face a outros. Mostram mais
frequentemente e de uma forma mais coerente e aprofundada, a compreensao da funcgéo das
estratégias graficas como os simbolos, o exagero, a ironia, a analogia, e as legendas /palavras-
chave. Assim, os alunos tendem a reconhecer e compreender os simbolos como
representacOes de ideias ou conceitos adstritos a uma dada matriz cultural, e o uso do exagero
de certas caracteristicas das pessoas e ou dos objectos como forma de defender ou sublinhar

uma certa ideia ou sentimento. O reconhecimento da presenca de analogias e da ironia €

1% Angelina Maria Lopes da Cunha, O cartaz como arma de propaganda em tempo de guerra: a literacia visual
histérica dos alunos de 9° ano de escolaridade», 2009. Este estudo apresentou resultados muito interessantes, ja
que os livros escolares apresentam quase sempre e sO a visdo dos vencedores. Os alunos mostraram por essa
razdo um envolvimento excepcional, alimentado também pela riqueza gréfica e estética dos cartazes propostos.
Esta tese foi orientada pela autora deste artigo. V. Referéncias.
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visivel nas suas respostas, onde estdo presentes associacdes entre temas ou situacdes
complexas com outras mais familiares. H& uma manifesta partilha de conhecimentos
historicos que possam sustentar a leitura e a interpretacdo, nomeadamente quanto aos motivos
dos sujeitos/instituicGes e ou do autor do cartaz, e da sua divulgacdo. Apesar de presente, 0
quadro histérico que contextualize o cartaz, € ainda restrito.

Por fim, foi desenhado o padrdo -Leitura e interpretacdo visual histérica. Os alunos
nele alocados compreendem os temas e 0s simbolos usados que o cartaz apresenta. Mostram
claramente a compreensdo da funcdo de todas as estratégias graficas de uma forma coerente e
aprofundada cobrindo os elementos graficos explicitos e os subtis como representacdes de
ideias e valores adstritos a uma dada matriz cultural. A leitura e a interpretacdo do cartaz,
nomeadamente quanto aos motivos dos sujeitos/institui¢cbes e ou do autor do cartaz, e da sua
divulgacdo, sdo relacionadas com o contexto historico especifico que as suporta e lhes confere
significado. Este quadro € ja amplo e coerente.

Um cartaz e um cartoon na “Revolucéo dos Cravos”

Como expresso no resumo deste artigo, este estudo ainda se encontra em andamento,
ja que a analise das respostas e a redaccao das conclusdes finais ainda ndo estdo terminadas.
No entanto, apresentaremos dois exemplos (um cartaz e um cartoon) onde comentaremos

algumas respostas dos alunos’.

A exploracdo do cartaz ““A poesia esta na rua” foi implementado numa aula que
abordava entre outros conteddos, o derrube da ditadura, o golpe militar de 25 de Abril de
1974 e a reacc¢do da populacdo a estes acontecimentos ao longo do pais. Foi dado aos alunos
uma breve biografia da autora. Neste caso, a ficha de trabalho apresentava uma pergunta

mista, simultaneamente convergente e divergente:

7 Nao se corrigiu a escrita das respostas dos alunos.
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VIEIRA DA SILVA, Helena, 1974
A poesia esta na rua, Cartaz'®

Neste caso, a ficha de trabalho apresentava uma pergunta mista, simultaneamente

convergente e divergente e de natureza aberta:

Com base nos conhecimentos histéricos que tens sobre os antecedentes do 25
de Abril e 0 que se viveu nos primeiros dias da Revolugao dos Cravos, escreve
um texto sobre este cartaz. Tem em atencao a legenda e as possiveis intengdes
da pintora Vieira da Silva ao celebrar este momento histdrico desta forma.

A escolha de respostas dos alunos foi norteada pela procura de exemplos que
mostrassem a diversidade encontrada®®:

Neste cartaz é visivel ver um 25 de Abril fundamentalmente urbano onde a
cidade de Lisboa surge como um espaco de liberdade colectiva, representando
a democracia como um movimento de expressdo popular onde se espera que

18 Ela estudou em Paris onde conheceu o seu marido, o pintor Arpad Szenes, hiingaro. Devido ao facto de ele ser
judeu e de ela ter perdido a nacionalidade portuguesa por raz8es politicas, tornaram-se oficialmente apatridas.
Entdo, o casal decidiu residir no Brasil durante a Segunda Guerra Mundial e no periodo pds-guerra. Em 1956,
ambos obtém a nacionalidade francesa. Com a queda da ditadura portuguesa, o casal revisita frequentemente
Portugal, onde em Lisboa existe um museu a eles dedicado. A pintora morre em 1992. Este cartaz encontra-se
disponivel on-line no Centro de Documentagdo 25 de Abril, Universidade de Coimbra, e em geral no espaco
web. A sua origem é um quadro a éleo. O titulo é da autoria da poetisa Sophia de Melo Breyner Andresen.

9 Como a tarefa consistia numa narrativa aberta, houve a necessidade de apresentar apenas excertos ja que
algumas respostas ocuparam uma pagina inteira ou mais.
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haja lugar para a imaginacao, a criatividade e a liberdade que a poesia convoca

(...). (Inés)

Este quadro -cartaz foi pintado por Vieira da Silva que pretendia mostrar o
entusiasmo vivido na altura da Revolucdo. As pessoas sairam para a rua, a
felicidade e o alivio eram visiveis (...) Algumas pessoas ficaram nas janelas,
talvez com receio do que se estava a passar. No cartaz conseguimos observar
cravos, que mais tarde passaram a ser considerados o simbolo da revolugédo
(...) Outro factor importante no cartaz € a frase “A poesia esta na rua”. Esta
frase representa o que aconteceu nas ruas, as emogdes e 0s sentimentos vividos
pela populagéo toda reunida. (...) Aquele dia representa 0 maior acontecimento
da histdria portuguesa no meu ponto de vista. A frase foi muito bem utilizada
pois tudo o que se passou foi ‘uma poesia’. (Julio)

(...) Eu penso que este cartaz mostra muito o objectivo do 25 de Abril, mostra
que foi cumprido, pois penso que ela pretendia mostrar que foi ‘um caminho
percorrido’ e ndo foi um acontecimento que se alcangou e se ficou por ali.
(Manuel)

As duas primeiras respostas denunciam uma pratica de analise e interpretacdo que
permitiu que a escrita se centrasse simultaneamente em referéncias a pormenores graficos que
informam da localizagdo da revolugdo (urbano) e a caracterizagcdo do ambiente emocional
vivenciado pelos portugueses (felicidade, alivio, receio), e em referéncias que explicitam o
simbolismo subjacente ao cartaz. Estes dois alunos compreenderam a intencdo que subjaz ao
titulo, atribuindo a poesia a funcdo de expressar o desejo, entdo cumprido, de mudanca
(liberdade, democracia). Em ambas as narrativas existem enunciados que apresentam factos
que ilustram a conquista da liberdade: «As consequéncias imediatas da Revolucdo séo a
extincdo da policia politica e da censura. Os partidos politicos e os sindicatos foram
legalizados e os lideres politicos regressaram do exilio» (Inés). O Julio chega mesmo a
formular um juizo de valor pessoal: «0 maior acontecimento da historia portuguesa». A
resposta do Manuel é interessante, pois salientou a ideia da revolugdo como um processo,
«um caminho percorrido», sustentado pela cena de uma rua cheia de pessoas que caminham,
cena que ocupa o plano central do cartaz. Ele foi o Unico aluno que faz uma apreciagédo a obra
dizendo que ela «foi bem sucedida na homenagem a todas as pessoas que sairam a rua
gritando pelos ideais em que acreditaram, e porque lutaram». Também ele apresenta, apesar
de ndo citado, enunciados que falam da auséncia de liberdade ja que se «véem pessoas a gritar
criticas pelas ruas, uma vez que antes ndo o podiam fazer, e assim faziam-no livremente, com

um grande motivo de orgulho».
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O cartoon ““A metamorfose™ foi explorado numa aula que versou principalmente o

processo de desmantelamento das estruturas de suporte do Estado Novo (ditadura).

Manta, Jodo Abel, Agosto de 1974
Metamorfose, 24.4.74-24.8.74, Jornal “Diario de Noticias”, Agosto de 1974,

Considerando a multiplicidade de estratégias visuais adoptadas por Jodo Abel Manta, a
ficha de trabalho contemplou perguntas dos varios tipos referidos anteriormente, ou sejam, de

memodria, convergentes, divergentes e avaliativas:

Com base nos conhecimentos histéricos adquiridos responde as seguintes
questdes:

1. O que representam (funcdo, profissdo) os homens desenhados no cartoon
tendo em consideracao o que estdo a fazer e 0 modo como estdo vestidos?

2. Explica por palavras tuas o significado de alguns simbolos presentes neste
cartoon: Padrdo, Carimbos, Escultura de mulher, Os cravos, O simbolo do
colar do homem da direita, As personalidades representadas nos cartazes das
paredes.

3. O cartoonista Jodo Abel Manta representou 0 homem do plano esquerdo
com linhas rectas e o da direita com linhas curvas. O que significa o uso desta
estratégia grafica?

4. Existem outros elementos que foram colocados em oposi¢éo. Quais foram?
Qual foi a intencdo do cartoonista?

5. Quais terdo sido as reaccOes das pessoas ao ver este cartoon? Considera que
essas reaccOes variaram conforme a opcao politica / grupo social do leitor? Ou
por outras razes? Justifica a tua opinido.

6. Contextualiza o cartoon e o0 seu autor a luz do que aprendeste sobre a época
em quest&o.
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Devido ao numero de perguntas, elegemos um aluno como objecto dos nossos
comentarios. O Filipe ndo teve, de um modo geral, dificuldade em responder adequadamente
as perguntas 1 e 2. E de referir, no entanto, que o sucesso se limitou aos simbolos associados a
tematicas histéricas ja aprendidas, ou seja, o padrdo, 0s carimbos, 0S cravos e as
personalidades representadas nos cartazes das paredes (Presidente da Republica, Américo
Tomas; o Presidente do Conselho (Marcello Caetano ambos afastados do poder durante o dia
25 de Abril de 1974; Che Guevara)®. J4 quando centrado na mulher que substitui o padrio,
este aluno balancou em explica-la como a camponesa revolucionaria alentejana (Catarina
Eufémia) que foi morta pela policia e que se tornou um simbolo usado pelo Partido
Comunista, ou como uma ‘nova’ imagem da Republica que em Portugal é representada por
uma mulher com um barrete frigio. Manifestou ‘honestamente’ que «N&o sei 0 que significa o
colar do homem da direita. N&do vejo homens com colares», indiciando de algum modo um
certo juizo de valor um pouco estereotipado sobre as praticas de uso deste acessorio por parte
das pessoas do sexo masculino.

O Filipe ndo foi capaz de reconhecer a atribuicao simbolica que se associa (ou se pode
associar) as linhas rectas e curvas (pergunta 3), limitando-se a dizer: «N&o sei. Nem sei se é
importante... eu sO vejo isso nos ombros. O resto é tudo igual, a diferenga maior até esta nos
cabelos compridos do funcionario publico da direita». A referéncia aos cabelos como marca
distintiva de um novo tipo de funcionario (homem) e, alias, referida por outros alunos. Numa
leitura rapida de todas as respostas dadas a esta pergunta, apenas ocorre uma resposta que fala
desta estratégia: «O uso das linhas curvas era para mostrar que agora, depois do 25 de Abril,
os funcionérios estavam menos reprimidos, mais relaxados» (Ana), aproximando-se assim um
pouco do vocabulario grafico-simbélico de Abel Manta.

Apesar daquela limitacao, o Filipe, responde a pergunta 4 deste modo:

Eu creio que o cartoonista quis vincar bem as diferengcas entre os dois
momentos da Histéria. Comecou, de certeza, pelo lado esquerdo, e depois, €
que criou o lado direito do seu cartoon. Procurou aspectos que marcassem bem
as diferencas para toda a gente perceber que as coisas tinham mudado. Penso
que € por isso que ele usou o cabelo comprido no homem novo, pois
antigamente isso ndo era permitido. E hoje em dia voltou a0 mesmo... E s6 ir
aos bancos, eles sdo obrigados de novo a usar gravatas. A Histdria tem destas
coisas... Umas voltam de novo. Mas hd mudancas, porque os funcionarios e 0s
outros trabalhadores podem fazer greve, e dizer alto aquilo com que ndo

20 A identificagdo do Che Guevara dever-se-a talvez ao visionamento de documentarios na televisdo, ja que a
Revolucdo Cubana néo é estudada no curriculo escolar de Historia.
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concordam. Pode-se dizer que o Abel Manta queria mostrar “apenas” as
mudancas que houve no dia-a-dia.”*

Esta resposta € muito rica pois tenta reconstruir o trajecto de criacdo do cartoon,
tentando identificar as suas decisbes criativas. Nas frases seguintes, ele concretiza 0s
conceitos operatorios de mudanca e de persisténcia (V. o primeiro sublinhado), mesmo que
centrado em elementos concretos. A segunda frase sublinhada permite-nos inferir, se
atribuirmos relevancia ao uso das aspas e do advérbio de exclusdo «apenas» e ao conteddo de
toda a sua resposta, que o Filipe reconhece que as mudancas podem ser limitadas num tempo
curto, podendo ocorrer retrocessos. Mas logo, como num acto de auto-critica pela sua
generalizacdo, recorre a exemplos que historicamente tém mais significancia, ou sejam, 0s
direitos a greve e a expressdo livre que reforcam, como balanco positivo, que as mudancas
foram mais relevantes do que o que «voltou a0 mesmo».

A pergunta 5 “Quais terdo sido as reaccdes das pessoas ao ver este cartoon? Considera
que essas reacgdes variaram conforme a opcéo politica / grupo social do leitor? Ou por outras
razdes? Justifica a tua opinido”, este aluno foge ao pedido de considerar as possiveis

caracteristicas politicas e sociais dos leitores. Afirma:

Os portugueses gostaram deste cartoon e devem ter-se fartado de rir. Com o
que eu vi nos videos e nas fotografias, eles perceberam bem o que o artista quis
dizer. Pelo menos, tenho a certeza que aqueles que eram mais politicos
perceberam todos os pormenores. Ndo posso falar por todos... Até porque ele
esta cheio de pormenores, e naquele tempo ndo havia muito tempo a perder.
Foi um tempo de accdo e de agitacdo. Mas acho que a reaccdo foi em geral
positiva.

Por fim, ao pedido de contextualizacdo historica do cartoon e do seu autor (6°
questdo), o Filipe apresentou informacdo histérica correcta, mostrando que ele ao longo das
aulas foi construindo um quadro histérico suficiente e coerente. E de realcar, no entanto, que
guanto a sua natureza, esta resposta apresentou uma estrutura ainda muito aditiva com um uso

restrito de conectores linguisticas causais e conclusivos?.

Algumas consideragoes

2! Os sublinhados s&o da nossa autoria.

22 E de alertar que esta possivel incoeréncia — Quadro histérico coerente vs. Texto predominantemente aditivo
pode derivar ndo apenas do tipo da compreensdo historica realizada, mas também do dominio da escrita da
Lingua Portuguesa. N4o se citou esta resposta, pois ela é longa, e esta cheia de pormenores factuais.
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Reiterando a incompletude deste estudo, cremos ser possivel apresentar algumas
consideragGes mesmo que provisorias que possam nortear as nossas futuras praticas.

Em primeiro lugar, defendemos fortemente a relevancia de incluir nos nossos
procedimentos de investigacdo e pedagogicas, tarefas de metacognicéo dirigidos aos alunos
com o objectivo de criarem uma consciéncia do seu processo de constru¢do do conhecimento
historico e da sua avaliacéo.

Em segundo, e apesar de no inicio termos defendido a discusséo colaborativa (trabalho
em pares e ou em grupo), alguns dos nossos estudos em desenvolvimento sobre os discursos
orais dos alunos® mostram a necessidade dos alunos desenvolverem competéncias de
trabalho colaborativo, tais como, respeitar o ritmo, os siléncios e as vozes dos seus parceiros.
Transcricbes de interaccBes grupais denunciam que longas sequéncias discursivas sdo
redundantes e fragmentérias, onde os falantes facilmente perdem a linha do seu raciocinio.
Assim, defendemos que nas experiéncias iniciais, a leitura e a interpretagdo de fontes
iconograficas sejam realizadas no seio do grande grupo (classe), tendo o professor o papel de
mediador das discussoes.

Em terceiro, constata-se que os programas oficiais e os professores ndo valorizam
significativamente a Histéria Cultural /Histéria das Mentalidades. Este facto é um
constrangimento ao envolvimento dos alunos em tarefas de compreensdo de fontes
iconograficas, levando-os a extrapolar as suas experiéncias, sentimentos, crencas e valores
para as pessoas e artistas do passado proximo ou longinquo. Assim, o ensino da Historia
deve reforcar esta dimensdo abragando varios pontos de vista, de modo a prevenir a presenca
de generalizacdes tacitas. Esta orientacdo € tanto mais relevante e urgente quando os livros
escolares tendem a apresentar uma Unica visao.

Uma quarta consideracdo foca a dimensdo artistica das fontes iconogréficas.
Frequentemente, partimos da assungdo de que os alunos compreendem facilmente certos
elementos ou estratégias técnicas. No entanto, 0s nossos estudos denunciaram que 0S
estudantes mostram dificuldades nessa aprendizagem particular. Assim, defendemos que as
nossas praticas pedagogicas devem apelar as contribuicdes de outras disciplinas do
curriculo, como a Educacdo Visual, e a Historia da Arte (se existente). Outra preocupacao
tem a ver com a apreciacdo estética, sendo urgente desafiar os alunos a abandonar
julgamentos estereotipados e tornarem-se crescentemente aptos a apelar a argumentos

histdricos, sociais e artisticos no momento de expressarem as suas opinides. E de relevar que a

2 0 nosso grupo encontra-se a desenvolver estudos sobre o discurso oral dos professores (interrogativo e
explicativo) e dos alunos na sala de aula de Histdria, em colaboragdo com a equipa de investigacéo liderada por
Lana de Castro Siman, Universidade Federal de Minas Gerais.
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aprendizagem da leitura e interpretacdo de imagens exige uma préatica frequente com uma
intencionalidade pedagogica especifica que tanto pode ser implementada na sala de aula como
nas ruas, museus, galerias. Assim, e paralelamente ao trabalho que se faca na sala de aula, o
professor pode apelar para praticas de apreciacdo estética a serem vividas no siléncio e
privacidade de cada um. A este apelo subjaz o perigo dos nossos alunos perderem o prazer da
fruicdo estética se sempre sobrecarregados por um sistema de analise que se pode tornar num
espartilho desmotivador.

Uma quinta defende a pratica de atribuir aos alunos a autoria de fazer perguntas e
perseguir as respostas. Esta estratégia é particularmente rica, j& que reenvia o poder aos
alunos no desenho do questionamento historico de fontes, responsabilizando-os na sua feitura
e dele ter consciéncia. Por outro lado, ela fornece aos professores um quadro de questfes que,
depois de analisado, pode (deve) orientar o seu discurso interrogativo em aulas posteriores
numa perspectiva de sofisticacdo cognitiva.

Finalmente, reafirmamos a nossa conviccdo de que a literacia visual histérica é um
processo aberto e nunca terminado. Ela é uma das faces da cidadania pois permite que 0s
alunos possam adoptar pontos de vista criticos e pro-activos como consumidores e actores
sociais, reagindo, contestando e quebrando com actos, padrbes e regras de leitura e
interpretacdo historicamente determinadas por uma cultura dominante. Acreditamos que o seu
ensino feito na sala de aula de Historia oferece uma abordagem interpretativa e
contextualizada dando «sangue, suor e lagrimas» aos criadores e aos seus contemporaneos...
e aos nossos professores e alunos.

A todos nos.
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