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Resumo: este artigo tem o objetivo de trabalhar questdes relativas a problematica do valor na constituicdo do
patrimdnio cultural, a partir da analise de um disco da cantora Xuxa. Tais reflex0es se fazem sob trés diferentes
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Introducéo

Um arquedlogo, um advogado e um historiador relembram suas infancias
olhando um disco da cantora e apresentadora Xuxa. N&o sem gaudio comecam a refletir sobre
como esse objeto ja foi item indispensavel nas festinhas infantis de vinte anos atras. No meio
da folganca, alguém levanta a questdo de por que nao se patrimonializa o disco da Xuxa, visto
gue pode ser tdo significativo para uma multiddo de outras “ex-criangas”? Porque ndo garantir
a preservacdo de um artigo pode ser tdo expressivo na memdria de outros advogados,

arquedlogos e historiadores que ja foram embalados por cangonetas como “llarilarié”?

Por que tramas passa um objeto desde sua fabricacdo até sua consagracdo como
patrimonio cultural? Qualquer objeto pode tornar-se patriménio cultural? Quais sdo 0s meios
oficiais para eleger um objeto a essa categoria? Que tipo de discursos investem esse objeto
destacando-o do circuito das atividades ordinarias tornando-o algo a ser contemplado,

discutido, criticado, ganhando os cuidados e a visibilidade da sociedade?

Utilizando um disco da cantora Xuxa como modelo, este artigo visa levantar
questdes relativas ao patriménio cultural sob trés diferentes aspectos. Inicialmente, a analise
do processo pelo qual este objeto passa sendo fruto de uma intervencdo humana sobre a
natureza, um artefato de consumo como indicio sobre um processo social. Depois, a trama
discursiva pela qual esse objeto passa ao ser retirado do circuito das atividades econémicas
para representar uma manifestacdo digna de ser preservada. Em seguida, o carater legal e 0s
instrumentos oficiais utilizados para a preservacdo de um bem cultural, com énfase no

tombamento.

Sobre massa vinilica

Um pedaco de plastico circular, de 31 cm de didmetro, com dois sulcos em
espiral, um em cada lado, envolto por um envelope de papeldo quadrangular. Possui um
orificio central que, encaixado a um prato de um aparato eletromecanico gira-o a 33 rotacdes
e um ter¢o por minuto, friccionando-o a uma agulha que, percorrendo esses sulcos, vibra
repassando-a para um aparato que transforma vibracdo em impulsos elétricos e posteriormente

em som.’ Esse pedaco de pléstico em especifico é um entre 2.600.000 iguais vendidos.?

http://pt.wikipedia.org/wiki/Long_Play
http://pt.wikipedia.org/wiki/Xuxa
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E importante saber que esse pedaco de massa vinilica esteve presente na vida de,
no minimo, dois milhGes de pessoas. Foi selecionada, utilizada, exibida, e isso ndo pelas suas
caracteristicas fisicas mais evidentes. Nesse sentido este LP designa muita coisa e possibilita a
execucao de narrativas a respeito de pessoas. Portanto, esse pedago de matéria plastica é um
indicio, no sentido dado por Guinsburg (1989, p. 150-151). Possibilita a visdo de algo de um
passado, recente que seja, ja que inscrito em cadeias delimitaveis de producdo e consumo ou
como elemento para a rememoragdo (CHOAY, 2001). Mas essa é a sua fungdo nesse artigo,
portanto apenas uma parte do processo social em que esteve imiscuido (THOMAS, 1996).

A forma que esse pedaco de plastico foi incorporado a vida de tanta gente designa
como se inserem 0s processos onde as pessoas se colocam, utilizando os materiais disponiveis
no continuum producgdo-consumo e, numa configuracdo de identidades, ou segundo Sérgio
Castilho:

Minha aposta mais geral € que o consumo é uma via de acesso importante as
questdes referentes a formacéao de identidades contemporaneas, particularmente
em contextos de urbanizacdo acelerada (CASTILHO, 2006, p. 142).

Assim, num contexto em que a circulacdo de imagens e pessoas torna-se
extremamente intensa, a construgdo de identidades executa-se, ndo mais em contextos de
unidades pequenas como familias, e grupos vicinais etc. — seria possivel dizer, que esses dois
tipos de agrupamento social foram, nos usos de muita gente, substituidos pela agenda de
telefones — mas pela insercdo em varios grupos possiveis ao mesmo tempo. Inser¢bes dadas
conforme papéis ou identidades, ou seguindo o autor anteriormente citado:

Enquanto os papéis sdo definidos por normas estruturadas pelas instituicoes e
organizacfes da sociedade, as identidades constituem fontes de significado
para 0s atores e envolvem processo de autoconstrucdes e individuagéo.
Evidentemente, também as identidades podem se formar a partir das
instituicdes dominantes, mas para que isso ocorra é necessario a internalizacao
destas. [...] Nao se pode portanto, supor uma relacdo de determinacdo de

automatica entre as influéncias das normas estruturadas pelas instituicdes e 0s
processos de formacao de identidades (Id., Ib., p. 143).

Assim, no processo global onde as midias e o proprio sistema econdmico borram
a definicdo do estar dentro ou fora de um grupo, pensar um pertencimento fica dificil. Nisso,
0s proprios materiais (simbdlicos e fisicos) a serem utilizados como diacriticos (BARTH,
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1976, p. 9) sdo procedentes de uma cadeia de producdo que € controlada desde fora dos
grupos, assim, pensando o caso dos bens culturais temos uma situacdo em que:
[...] um pequeno grupo de empresas de entretenimento controla uma parte
substancial do mercado de bens culturais e, além disso, monopoliza todas as
instancias de producdo [...] Nesse cenario, no¢bes como espago nacional,
cultura popular e/ou local parecem deslocadas. Ndo que elas ndo facam mais
sentido e, sim, porgue elas precisam ser repensadas diante de um cenario que

envolve outras formas de producdo e consumo das midias (JANOTTI, 2003, p.
2).

A cultura material que os individuos manejam é um meio para executar essas
insercOes; e isso no caso dos bens culturais é mais evidente. O que se consome serve como
marcador de diferencas e semelhancas entre 0s pertencentes a um grupo e entre 0S grupos
(DOUGLAS e ISHERWOOD, 2006, p. 77), desde as culturas “menos complexas” as mais
sofisticadas (Id., Ib., p. 64-76). Ha entdo artefatos delimitam algo mais que sua “func¢do”, o
artefato torna-se um bem, ou seja, traz em si mais que suas propriedades fisicas. Sobre essas
propriedades, executam-se valoracGes e simbolizacdes que o caracterizam como algo que
pode ser interpretado como portador de mensagens (BAKTHIN, 1997, p. 33-35). Essa
apropriacdo dos artefatos caracteriza um tipo especifico de dominio que é o das ideologias
(Id., Ib., p. 35). Artefatos que reinem e afastam conforme se possa ostenta-los ou usé-los.

Executando-se as relaces n0s <--> outros de uma maneira visivel.

Num contexto de pessoas e idéias moveis, as informacdes circulam de pessoas
indefiniveis por um meio para as pessoas. Dessa forma grupos formam-se por critérios de
agregacéo e separagdo que ndo sdo os formulados no local, ainda que vivenciados localmente,
perdendo-se o controle possivel da origem das mensagens no trato cotidiano. A comunidade,
exerce-se, por meio da internalizacdo e da selecdo de valoracBes circulantes a respeito de
coisas e simbolos, passando-se a formacdo de comunidades de sentidos que seriam:

[...] antes de tudo, territorios simbdlicos que possibilitam a manifestacdo de
sentidos, presentes na producdo discursiva das culturas midiaticas. Dessa
forma, se ndo se partilha o territorio fisico, continua-se a partilhar
imagens,vestuarios, posicionamentos corporais, valoracdes presentes nos
objetos culturais que fundam esses territorios simbdlicos, possibilitando, aos
membros das comunidades, reconhecerem-se dentro desse territorio,
independente das fronteiras geogréficas tradicionais. Isso ndo significa que os
membros dessas comunidades perderam seus tracos locais e, sim, que 0S
patamares, em que as comunicagdes entre seus membros se estabelecem, séo
aquelas que resumem os tracos comuns a toda comunidades em nivel globais
(JANOTTI, 2003, p. 5).
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Nisso, 0 que existe no disco da Xuxa em especifico? H4 um pedaco de matéria
plastica, que é produto de um processo industrial em que milhdes de artefatos semelhantes
foram gerados, posto num envoltério de papeldo, e possui marcas de uso sobre a capa e sobre
o vinil. Sobre o envoltdrio, existem manchas, de umidade, sinais de esgarcamento nas bordas,
em alguns lugares a impressdo esta rota. Também ha uma dedicatoria em uma letra
periclitante em que uma avé presenteia-o, no dia 10/11/86, mas nem a avé nem 0 neto sao
identificaveis. No disco existem marcas de um uso descuidado, arranhdes, mais presentes no
lado A que no lado B onde os riscos sd&o menores e mal ultrapassam duas ou trés faixas.
Imagina-se alguém repetindo a seqiiéncia de “Doce Mel”, “Turma da Xuxa”, “Peter Pan”,
“Garoto Problema”e “Meu cdozinho Xuxo” - no lado A, e que em outras circunstancias

desejava ouvir seqliéncias menores, como “She-Ra” e “Amiguinha Xuxa”.

Uma avé que presenteia algo que € importante para alguém, que fizesse sentir
essa importancia, inserido em um meio de circulacdo de significados (DOUGLAS e
ISHERWOOD, Op. Cit., p. 180-181). Partilhante dos rituais de um grupo (os dois milhdes de
compradores, pessoas que viam um programa televisivo). Existem os rituais de audicdo, a
sequéncia de como as ordens em que sdo ouvidas as faixas demonstra a selecdo do
consumido. Nao ¢ a toa que o lado do disco que principia com a faixa que foi o single mais
ouvido no Brasil em 1986, tem riscos que 0 atravessam e 0 outro, que tém menores riscos

contém respectivamente o 8° e 16° lugares.

Este pedaco de plastico é indicio de algo importante, uma pessoa deseja algo e o
obtém, por um presente, uma relacao entre pessoa e pessoa em que uma avo se relaciona com
0 neto, no interior do grupo familiar. Para tanto, usa-se o que ha disponivel na sociedade de
mercado e, portanto nas significages, ritos e praticas dessa sociedade. A posse do disco e 0s
indicios dos rituais de audicdo mostram como o consumidor buscou freqlientar uma
comunidade de sentido e distinguir-se, ou associar-se com outros individuos no interior dessa

comunidade.

Um disco da Xuxa poderia se configurar como patriménio cultural?

Dada a significacdo que uns individuos fazem sobre signos que assimilam em
meio a seu repertdrio cultural, tentando criar outros significados a partir de gestos, de

escolhas, da compra, do fato de presentear um neto com o disco mais tocado e mais ouvido no

3 http://pt.wikipedia.org/wiki/Xuxa
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pais, 0 que seria 0 patrimonio cultural sendo o resultado da producéo tangivel e intangivel de

uma dada cultura, procedente das disputas sociais através do poder simbolico?

Partindo desse pressuposto, entende-se 0 patrimonio ndo como uma classificagéo
inata ao objeto (tangivel ou intangivel), mas como uma atribuicdo dada pela sociedade a algo
que é destacado dos demais objetos por ser representativo de uma dada manifestacdo que se
deseja preservar, que € normalizada por um conjunto de leis que estabilizam e dissipam seus

conflitos.

Qualquer que seja 0 objeto que um grupo eleja como representante de uma
manifestacdo que se deseja preservar, na esfera oficial esse passard por um processo de
pesquisa onde serdo levantadas informacdes desse “candidatado a patriménio” para saber se
o0s valores que o grupo reclamante atribui ao objeto estdo em consondncia com os valores
necessarios para se declarar oficialmente que ele merece ser mantido sob os cuidados do
Estado, preservado com recursos do erario publico. Sobre esses valores necessarios, falaremos

mais adiante.

Tomemos o exemplo de um objeto cotidiano que se tornou patriménio, algo que
podemos utilizar como simbolo de uma concepgdo de histdria que se utiliza da legitimacao

oficial para se perpetuar.

Quem ja visitou o Museu Historico Nacional (MHN) no Rio de Janeiro ja se
deparou com uma grade de ferro de cor preta no meio da exposicao de longa duragéo, ja em
cartaz ha alguns anos. Trata-se do guarda-corpo do balcdo do Paco Imperial de onde D. Pedro
| agradeceu as manifestacbes do povo por ocasido do Dia do Fico. O que faz dessa peca,
aparentemente banal, capaz de ser eleita como item em uma exposicdo no maior museu
historico do pais? Caso fosse a porta da sacada onde aconteceu tal “fato histérico” ou a

macaneta dessa porta, esse objeto teria 0 mesmo valor patrimonial?

Acredita-se que sim. Eles seriam aprovados pelo mesmo crivo que julgou o
guarda-corpo adequado para se mencionar esse evento que figura nas paginas da historia
oficial. O que importa nesse julgamento é menos o objeto em si, mas o valor que a ele se
atribui. Essa concepc¢do de histéria apresentada no MHN, conduzida ao longo do segundo
quartel do séc. XX pelo intelectual Gustavo Barroso (fundador e diretor dessa instituicdo por
muitos anos), teve forca bastante para se perpetuar até hoje, apesar das modificacfes tedrico-
metodoldgicas por que passou esse museu desde 1922 (BITTENCOURT, 2006, p. 129-130).
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Para a concepcdo de valor historico dos arbitros desse processo nao interessaria
guantos guarda-corpos iguais aquele foram produzidos no periodo, mas que aquele — ou
qualquer outro objeto daquela cena —, dentre todos 0s outros, teria sido “testemunha” do Dia
do Fico. Isso porque era essa a historia que se escrevia naquele momento: uma historia de
glorificacdo de herdis solitarios onde o simples fato de estar presente a dado momento
historico, transformava aquele objeto em uma reliquia, uma peca sagrada, que deve ser
preservada pelo seu préprio valor (MAGALHAES, 2006, p. 21-22).

No Brasil, a esfera oficial, representada pelo Instituto do Patriménio Histérico
Artistico Nacional (IPHAN) possui instrumentos legais para definir o que é ou néo
patrimdnio. Mas serd que € somente o julgamento técnico-cientifico que vai apontar de forma

“objetiva” 0 que pode ou nédo ser patrimonializado?

Por mais que parega uma tentativa neutra, arbitrar entre uma manifestagéo e
outra, quando se fala de patriménio cultural, é fazer um exercicio ideologico. Quando um
grupo componente da sociedade decide patrimonializar algo, vai trabalhar no sentido de tentar

convencer outros grupos envolvidos para poder alcancar seu fim.

Os museus, como instituicbes do patriménio cultural, escolheram ao longo do
tempo diversos objetos e manifestagdes como representantes de uma visdo de mundo que
privilegiaram em detrimento de outros. Investiram seus objetos de discursos para justificar
aguele ponto de vista ou simplesmente exibiam o que estava na ordem do dia, segundo a

concepcao tedrica vigente.*

Sejam eles museus de historia, de arte, de oficios, os sacros, das ciéncias, das
técnicas, os jardins botanicos etc., um de seus objetivos é a preservagdo”. Preservacido é
selecdo; e selecdo é um ato ideoldgico. E objetificar uma concepgdo de mundo e utilizar um
discurso para justifica-la, jogando luz sobre uns pontos que se deseja destacar, obscurecendo

0s que se deseja ocultar no processo.

Os objetos que os museus e outras instituicGes escolheram sdo sempre passiveis

de critica. Atualmente trabalha-se com a concepcdo de que nenhum objeto “nasce” com um

4 “Na perspectiva tradicional, o que merecia ficar no museu era, em geral, a memoria da elite: a farda do

general, o retrato do governante, a cadeira do politico, a caneta do escritor, o anel do bispo... Tudo isso
compunha o discurso figurativo de glorificacdo da histdria de herois e individuos de destaque” (RAMOS, 2006,
p. 110).
> O International Council of Museums (ICOM, na sigla em inglés) define “museu” como “a permanent
institution in the service of society and of its development, open to the public, which acquires, conserves,
researches, communicates and exhibits, for purposes of study, education, enjoyment, the tangible and intangible
evidence of people and their environment” (ICOM, 2006, p. 14)

7
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valor inato de importancia. As instituicbes do patriménio cultural, com seu complexo jogo de

exibir/ocultar, estardo sempre provocando perturbacées no plano social.

Objetos que hoje podem nos parecer esdrixulos, figuram entre os itens
protegidos pelos museus. Desde um copo de geléia, as “esquirolas” (fragmentos de 0sso) da
mandibula do General Osorio, ou as pedras da praia onde desembarcou Pedro | quando
retornou a Portugal (CASTRO, A., 1998, p. 7), compdem o conjunto de objetos que hoje

lotam as reservas técnicas dos museus brasileiros.

A sociedade necessita a todo 0 momento é estar ciente dos acervos que 0s museus
guardam, dos monumentos que sdo tombados, dos bens que sdo registrados para poder
interferir no processo de construcdo de sua prépria memdria coletiva e ndo deixar que o
discurso técnico-cientifico das instituicdes do patriménio cultural ecoe sozinho como Unica

forca da memoria social.

Atualmente acredita-se que o0 objeto ndo possui valor intrinseco, mas que somos
nos que o adjetivamos. Quem garante que no futuro ndo teremos uma visdo diferente, assim

como foi diferente a visao do passado?

Dada a discussédo levantada, poderia um disco da Xuxa representar um traco da
memoria coletiva digno de ser preservado pelos meios oficiais? Sdo os objetos de museu

atuais e outros patrimdnios culturais menos risiveis ou mais importantes que ele?
Patrimo6nio e tombamento: uma questéo de valor

Este topico, valendo-se do “mote” ja explicitado na introdugdo, pretende
investigar, sob o ponto de vista juridico, a atuacdo estatal, em ambito federal, no
reconhecimento de bens mdveis como patriménio cultural brasileiro (PCB), através da analise
de um instrumento legal - tombamento - e, a partir dai, auferir reflexdes sobre o processo de

patrimonializacao de bens culturais.

Parte-se, inicialmente, de uma questdo norteadora para se extrair, ao longo do
topico, as reflexdes propostas anteriormente: € possivel um disco da Xuxa ser reconhecido
oficialmente como patriménio cultural brasileiro (PCB), ou melhor, é possivel tombar um

disco da Xuxa?
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No Brasil, o instrumento por exceléncia utilizado, em ambito federal, a protecao
juridica do patrimonio cultural material € o tombamento, o qual é estabelecido pelo Decreto-
Lei 25, de 30 de novembro de 1937°.

Tombamento é um instituto dos Direitos Culturais que visa reconhecer o valor
cultural de um bem, a partir de critérios técnico-cientificos de atribuicdo de valor emanados
pela autoridade competente, interferindo em um ou mais elementos constitutivos do direito de

propriedade.

O art. 1° do referido diploma legal define o que é patriménio histérico e artistico
nacional para fins de tombamento, ipisis litteris:

Constitui o patrimdnio historico e artistico nacional o conjunto dos bens
moveis e imOveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interesse
publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer
por seu excepcional valor arqueolégico ou etnogréfico, bibliografico ou
artistico. (grifo nosso)

A primeira vista, a indagacdo se se pode tombar o disco da Xuxa é até risivel.
Contudo, analisando-se mais detidamente a questdo, percebe-se a relevancia de se entender
que ha, inevitavelmente, uma subjetividade considerdvel na pratica de selecdo dos bens que
compordo o PCB, 0 que, inobstante se demandar uma analise técnico-cientifica,

consubstancia, sobretudo, uma decisdo politica.

Noutras palavras, o que ndo é considerado patriménio cultural hoje, pode sé-lo
para as geracdes vindouras. Quem sabe, num futuro distante, os incrédulos que riram da
indagacdo formulada aqui podem ser, elas mesmas, alvo dos chistes, por ndo terem levado a

sério ou talvez ndo percebido a importancia de um bem cultural qualquer?

Antes de tudo, é necessario entender que a atividade precipua do Instituto do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN, 6rgéo responsavel pela preservacao do
patrimonio cultural brasileiro em ambito federal, é atribuicdo de valor. E essa septuagenaria
instituicdo que diz quais bens merecem a chancela oficial de patrimdnio histérico e artistico
nacional, a partir de critérios estabelecidos no ja citado Decreto-lei 25/37, assim como de
outros advindos da evolugéo conceitual da propria Casa.

Apesar de ndo se tratar de uma tarefa simples, € importante tentar distinguir

critério de valor. O Decreto-lei 25/37 fala em “valor arqueolégico ou etnografico,

Organiza a prote¢do do patrimonio histérico e artistico e nacional.
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bibliografico ou artistico”, assim como em valor historico. Estes sdo, portanto, os valores que
se quer atribuir a um bem cultural para atingir, ou reconhecer-lhe, o status de patriménio

histérico e artistico nacional.

Né&o se desprezando suas multiplas facetas, valor € a vertente do bem a que se
quer dar importancia, com a intencdo de propiciar uma leitura direcionada ao significado

cultural que se pretende evidenciar no bem.

Contudo, na préatica de preservacdo, ndo se pode afirmar que um bem cultural
possui tais valores sem critérios claros, sejam eles critérios técnicos, cientificos ou ndo, sob
pena de tais atos se tornarem arbitrarios, desprovidos de qualquer legitimidade e até
legalidade, tendo em vista que tal atividade € um ato discricionario somente para a escolha

dos critérios, mas ndo para despreza-los.

Antes da inscricdo nos Livros do Tombo’, h4 uma analise cientifica sobre cada
bem a ser protegido, a fim de instruir meritoriamente, através de uma avaliacdo técnica, 0

processo de tombamento.

Apesar de se tratar de ciéncia, é supérfluo acrescentar a imensa subjetividade que
ha na aplicacdo de tais conceitos pelos investigadores (técnicos do IPHAN) aos bens culturais
a serem albergados. O que pode ser excepcional para um pode ndo sé-lo para outros, bem
como se pode indagar a respeito do que consiste valor nacional, dentre outros

guestionamentos.

Contudo, busca-se, a0 maximo, atribuir valores cientificos fundamentados, ou
seja, objetivos e ndo arbitrarios, a motivacdo desta avaliacdo, e, por conseguinte, ao ato de
tombar. Nunca é demais reproduzir as ainda atuais palavras de Sénia Rabello de Castro (1991,
p. 120):

Tao importante quanto a coeréncia de critérios técnicos para casos analogos € a
explicitacdo dos motivos que levaram a autoridade a adotar este ou aquele
critério. N&o obstante a lei tenha dado a autoridade poder discricionario
para decidir quanto a conveniéncia e oportunidade para adocdo do
critério que julgar mais adequado e pertinente, isto ndo significa a
possibilidade de ndo se ter critérios ou de ndo explicita-los. Ndo se pode
admitir, no ato administrativo, a auséncia de motivo — falta do critério, no caso.
E ainda que este exista, a falta de sua mencdo impossibilitaria ao administrado

controle de sua legitimidade, o que também ndo é de se admitir. Havendo

! H& quatro livros do tombo, previstos no art. 4° do Decreto-lei 25/37. S&o eles: Livro do Tombo

Arqueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico; Livro do Tombo Historico; Livro do Tombo das Belas Artes; Livro do
Tombo das Artes Aplicadas.
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varias possibilidades técnicas, esta dentro do @mbito da discricionariedade do
poder publico, no caso, a escolha de qualquer uma delas [...] (sic). (grifo nosso)

Os critérios, portanto, embasam a atribuicdo de valor e sdo ferramentas
indispensaveis nas praticas de preservacdo. Sdo exemplos de critérios: excepcionalidade,
exemplaridade, valor  nacional, = memorabilidade, ancianidade,  singularidade,

monumentabilidade, autenticidade etc.

Dessa forma, a reflexdo que se pretende fazer aqui é que o tombamento visa
proteger um bem, seja movel ou imoével, em virtude de um valor cultural que se escolheu ser
importante. Ndo € o bem em si, unicamente, que pauta a protecdo. O valor cultural ndo é

intrinseco ao bem - ndo ¢ natural - mas, sim, atribuido a ele como parte integrante.

Dessa forma, se for possivel a atribuicdo de valor (historico, etnogréfico, etc.),
através de critérios técnico-cientificos (exemplaridade, singularidade, excepcionalidade etc.),
a um bem qualquer — disco da Xuxa, no caso — € perfeitamente aceitavel o reconhecimento
oficial do estado como patrimdnio cultura brasileiro e, conseqiientemente, aplicavel o

tombamento. Portanto, como pressupde o cabecgalho, é tudo uma questao de valor.
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