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Resumo: No presente artigo, analiso o conto “Do You Love Me?”, do australiano Peter Carey, no qual ocorre a
desmaterializacdo de regides geogréficas, elementos da cidade e corpos dos personagens. Fundada no fato de
gue, no conto, alguns corpos desaparecem diante dos olhos dos outros, e no papel dos cartografos na cidade onde
a histéria ocorre — enfatizado na narrativa —, busco unir a cartografia geografica a “cartografia do outro”, que
proponho como possibilidade de leitura. Baseada nas leituras de Paul Virilio, Gilles Deleuze e Katherine Hayles,
teco um paralelo entre a “desrealizacdo do real” sugerida por Virilio e 0s corpos desmaterializados no conto.
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Abstract: In this essay | analyze the short story “Do You Love Me?”, by the Australian Peter Carey, in which
occurs the dematerialization of geographic regions, city’s elements and the characters’ bodies. Based on the fact
that, in the story, some bodies disappear in front of the eyes of the others, and on the cartographers’ role in the
city where the story happens — emphasized in the narrative —, | reach for a unity between the geographical
cartography and the “cartography of the other”, which | offer as a reading possibility. Based on readings of Paul
Virilio, Gilles Deleuze and Katherine Hayles, | approach the “unrealization of the real” forwarded by Virilio to
the dematerializing bodies in the story.
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Com o tempo, esses Mapas Desmedidos néo
satisfizeram e os Colégios de Cartografos levantaram
um Mapa do Império que tinha 0 Tamanho do Império
e coincidia ponto por ponto com ele. [...] Nos Desertos
do Oeste subsistem despedagadas Ruinas do Mapa,
habitadas por Animais e por Mendigos.

“Basta que eu veja alguma coisa para saber juntar-me a ela e atingi-la”, escreve
Merleau-Ponty no ensaio intitulado O olho e o Espirito (2004, p.16). O olhar é o suficiente
para fazer existir. Diz também o autor que o corpo é vidente e visivel, e nisso consiste um
enigma, afinal, meu corpo ndo somente vé&, como também ¢é visto, e além disso pode ver e
sentir a si mesmo, de maneira que 0 corpo vidente € 0 mesmo corpo que vé. Assim, a
humanidade reside na capacidade de auto-visibilidade e auto-sensibilidade do corpo — aquele
gue se Vé e se toca.

Em seus contos, o australiano Peter Carey ressalta um corpo que a primeira vista
parece apenas ficcional — e ndo somente por se fazer presente em uma obra literaria — mas por
estar talvez tdo perto do cotidiano que assumi-lo poderia significar render-se a seu poder de
captura. Utilizo para esta analise o livro “The Fat Man in History”, um volume dedicado
especialmente a contos, os mais variados, e que considero, uma obra de margem na carreira
de Carey, ndo apenas por nele dedicar-se a contos — afinal, Carey € essencialmente romancista
— mas por carregar temas unicos dentro de sua obra. Acredito que no corpo que perpassa esses
contos, a alteridade se faz latente e o processo de subjetividade por vezes é levado a borda, a
fronteira — ou a uma zona de borda, construida pelo préprio texto —, tocando a propria
margem em que se encontra o livro.

O privilégio do mapa sobre o decalque, colocado por Gilles Deleuze e Félix Guattari
nos principios 5 e 6 do rizoma (1995), decorre da conexdo de cada um de seus pontos com 0s
outros, da ligagdo de todas as regides umas com as outras e, principalmente por ser baseado
ndo no pré-estabelecido, ou no “real”, mas na experimentacao. A orquidea faz cartografia com
a vespa ao construirem ambas um mapa que ndo seria possivel com apenas uma das duas.
Uma vespa cartografa toca, esfrega, afasta-se, aproxima-se da orquidea num processo de
movimento e experimentacdo continuos desenhando um mapa fluido e movel que brota e faz
brotar incessantemente novas regifes, apagando outras, ligando-as umas as outras e jamais

retornando ao mesmo.
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No conto nomeado “Do You Love Me?” (*vocé me ama?”), podemos, ao lado dos
personagens, presenciar o visivel ndo apenas tornando-se invisivel, porém mais ainda:
desaparecendo. A cartografia tem um papel fundamental no conto, assim como os cartégrafos
0 tém na historia. Conta o narrador em primeira pessoa que, na cidade onde se passa o conto,
os cartografos eram os profissionais mais respeitados e bem-pagos dentre todos. Sua funcéo,
numa sociedade em que o povo clama por uma palpabilidade fisica de areas, territdrios,
limites e fronteiras, a qual chamam “realidade”, é o de dar as pessoas a certeza que tanto
precisam ter de onde estdo. Os cartografos viajam para os lugares mais distantes a fim de dar
seguranca a sociedade, desenhando mapas, uma seguranca baseada na visdo: la esta o que
Vejo e vejo o que esta la.

Entretanto, em algum momento, regides em sua maioria desérticas tornam-se, pouco a
pouco, aos olhos dos cartografos — os Unicos a conhecé-las, ou visualiza-las —, menos
palpaveis, ou menos “reais”, nas palavras do narrador do conto. Por conta dessa perda de
realidade, as regides tornaram-se lugares considerados “medonhos” (CAREY, 1993, p.45), ja
qgue deixaram de ser certificaveis, ou seja, ndo se podia mais provar sua existéncia, nem
mesmo os cartografos eram capazes disso. A visdo entdo torna-se ineficaz e insuficiente, no
que sao retiradas as bases da certeza.

Para resolver a incerteza e a inseguranca do invisivel, colocando a terra firme
novamente embaixo dos pés, é que os cartdgrafos entram em jogo. Porém, utilizando seu
poder cartogréfico, conferido a eles pela confianca da sociedade, burlam o desaparecimento
dessas regifes usando mapas antigos para preencher o espaco vazio deixado pelas areas que
faltam. Tal é a teoria do narrador, ele proprio filho de um cartdgrafo, ao explicar que um
aparelho fora inventado justamente para detectar as &reas em movimento de desaparicéo,
transformadas imageticamente em brumas quase fantasmagédricas onde outrora houve terra.
Ficherscépio® é o nome do instrumento que pode ver o que o olho humano mais apurado ndo
pode. Assim, a partir do momento em que nem mesmo 0 Ficherscopio pode enxergar uma
regido, os cartdgrafos sentem-se obrigados a falsificar os proprios mapas, recriando ou
simulando o territério com vistas a entregar a populacéo a prova de que os lugares que sempre
existiram ainda estdo 14, e com eles a seguranca carregada pela materialidade dos limites.

Fredric Jameson (1996, p.78) coloca a impossibilidade de haver mapas verdadeiros,
por conta da inviabilidade da transferéncia do espaco para as cartas, ou seja, do curvo, do
relevo, para o plano — o mapa. Os cartégrafos em “Do You Love Me?” extrapolam esse

2 Todas as tradugdes do livro The Fat Man in History sdo de minha responsabilidade.
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dilema ao transferir para o plano ndo apenas o relevo, mas o relevo do agora inexistente. E,
ainda que eles, considerados os portadores da verdade no que concerne a terra, pudessem
ludibriar os cidadados levando-lhes uma fotografia, por assim dizer, ficticia da tdo aclamada
“realidade”, logo ndo apenas regides distantes desapareceram, mas também alguns objetos
dentro da cidade, objetos pertencentes as pessoas. Durante uma das edicdes do Festival do
Milho, a mais importante festa da cidade, que festejava, além da riqueza da populacdo,
principalmente os relatorios trazidos pelas expedi¢fes cartogréficas, ocorreu que a TV
noticiou o desaparecimento de tais objetos e, dentre eles, uma enorme casa. De modo que a
primeira reacdo da populacdo foi procurar culpados, saindo as ruas com tochas acesas e
berrando a plenos pulmd&es em busca dos ladrdes.

Uma sociedade apavorada com a simples possibilidade da perda de territério, do fim
da seguranca trazida com a prova fisica dos mapas, e que confia tanto nesses mapas sem
ponderar que documentos desse teor por si s6 ndo provam exatamente coisa alguma, nédo
suporta deparar-se com qualquer tipo de roubo. Dessa maneira, no dia em que o prédio
chamado 1.C.1. desmaterializou diante dos olhos de duzentas pessoas, 0 acontecimento foi
interpretado logo como um imenso roubo, 0 que causou a revolta da populacdo, que
imediatamente desatou a vandalizar outro prédio da cidade, o prédio Shell, que se localizava
ao lado. Dentro de cinco dias, o proprio prédio Shell por sua vez desapareceu no lugar onde
encontrava-se construido, perpetuando assim a cadeia de desmaterializagdo que estava apenas
em seus primordios.

Deu-se desse modo o inicio de uma longa série de desaparecimentos, 0 que, para uma
sociedade que funda sua seguranca no “ver para crer”, € resumidamente desnorteador.
Contudo, o fendmeno partira dos pequenos objetos para uma grande casa, dai para o0s prédios
e, dando seqiiéncia, seguiu para os proprios cidaddos, que desmaterializavam aqui e ali, numa
e noutra familia, na poltrona dentro de casa, correndo no meio da rua ou no banco de tras de
um taxi. A reacdo violenta continuou, porém, ja ndo partindo de uma populacdo enraivecida
buscando ladrdes, mas sim uma raiva individual, vinda daqueles que viam o proprio corpo
desbotando, tornando-se pouco a pouco uma miragem.

Um fendmeno de tal teor mereceu a atencéo de tedricos de todos os lados. Dentre eles,
o cartografo pai do narrador, que dizia que “O mundo [...] era exatamente como 0 corpo
humano e tinha seus préprios mecanismos de defesa com os quais se defendia contra qualquer
coisa que ora o ameacasse, ora fosse-lhe desnecessario” (CAREY, 1993, p.49), donde

conclui-se que os prédios I.C.1. e Shell, assim como a casa e as pessoas desmaterializadas,

4



Histdria, imagem e narrativas
N° 7, ano 3, setembro/outubro/2008 — ISSN 1808-9895 - http://www.historiaimagem.com.br

todos eram irrelevantes para a humanidade. Afinal, sendo a humanidade, para ele, o unico
deus, qualquer coisa desnecessaria a ela tende a, por uma lei universal, desaparecer.

Chego aqui ao titulo do conto: “Do You Love Me?” A comecar pelas aspas incluidas
no proprio texto original, o que caracteriza o titulo mesmo como uma linha falada. Porém néo
necessariamente respondida, como veremos a seguir. As teorias contemporaneas sdo, de
acordo com Fredric Jameson (1996, p.40), um fenbmeno estritamente pds-moderno. Em “Do
You Love Me?”, o pai do narrador participa desse fendbmeno na medida que desenvolve a sua
e insiste em prové-la como verdade. Porém a busca dessa verdade é abandonada no pos-
estruturalismo, como mostra também o conto: apesar de todos 0s discursos tedricos, 0s corpos
desaparecem.

De fato, a teoria do pai do narrador sera seguida durante o resto da histéria, ja que o
filho é quem a narra, e com base na crenca da fundamentacdo dessa hipdtese. Hipotese que
logo tem sua continuidade na préatica, quando, no correio, 0 narrador depara-se com um
homem de cerca de 40 anos, correndo, passando por ele, desaparecendo. As pessoas a volta
desviam o olhar, o que faz com que 0 homem desapareca ainda mais rapidamente, efetivando
a teoria do pai. Cada pessoa a olhar para outro lado, que ndo na direcdo desse corpo em vias
de sumir, esta dizendo “néo te vejo”, ao que o corpo responde “entdo, desapareco”, ou seja, eu
existo a partir desse olhar do outro.

Desesperadamente, o homem corre atrds de um téxi, desejando como num ultimo
suspiro “ir para casa, para minha esposa” (CAREY, 1993, p. 50), talvez sua Unica esperanca
de ser visto por alguma outra pessoa. Ao ser ignorado por todos os taxistas, 0 homem
desmaterializa no meio da rua, apds ter sido abandonado por quase todos 0s observadores em
potencial. O narrador é o unico que ali permanece, vé o homem desaparecer e, na chegada de
Karen, sua namorada, a primeira pergunta que faz a ela é “do you love me?”.

Neste ponto acho importante colocar a perspectiva do observador como construcéo de
uma realidade possivel. Em A Inércia Polar, Paul Virilio toca no assunto, contudo, vai além
de uma simples relativizacéo e afirma que é provavel “que o estatuto da realidade néo resista
por muito tempo a esta subita iluminacdo dos lugares, dos factos e dos acontecimentos.”
(1993, p.20-21) Falando de uma hiper-iluminacdo contemporanea, tanto sobre os lugares
guanto sobre as pessoas, um excesso de iluminacdo que recobre hoje praticamente qualquer
espaco urbano, o autor alerta para o fato de que o excesso de luminosidade acaba por ofuscar
a visao. Ora, ofuscar a visdo € 0 mesmo que bloqueé-la, ou cegar, a hiper-iluminacéo seria 0

mesmo que a escuridao total.
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Um corpo hiper-iluminado é t&o invisivel quanto um corpo no escuro. Nao defendo
nem descarto a idéia de que os corpos em “Do You Love Me?” acabam por ser hiper-
iluminados e desaparecem em funcdo disso, mas sim, procuro demonstrar, apoiada em Virilio,
que o nivel de luminosidade é também fundamental na construcdo da realidade que os olhos
enxergam, visto que modifica, entre outros aspectos, seu relevo. A velocidade da luz sobre o
ser iluminado constréi a velocidade da imagem desse ser, segundo Virilio, 0 que transcende a
mera relativizacdo de um expectador passivo, uma vez que ele proprio € um corpo e, sendo
assim, suscetivel ao nivel de luz sobre ele langado, e ao olhar do outro — aquele que é visto,
que V&, inclusive a si mesmo, como sugeriu Merleau-Ponty, supracitado.

A “cidade-luz”, como chama Virilio, é aquela em que o olho ndo consegue fugir da
luz, em razdo de esta estar continuamente presente no espaco. Um espaco, seja qual for,
constantemente iluminado pela luz direta e indireta, acaba por sofrer esse efeito, o de aparecer
demais — hiper-aparecer. A influéncia da luminosidade no corpo, quando excessiva pode sim
fazé-los desaparecer. Todavia, ndo literalmente, como no conto de Carey, mas na medida em
gue os corpos sofrem uma espécie de perda da sua tridimiensionalidade, do seu relevo,
acarretando o que Virilio chama de uma “desrealizagéo”. (2005)

Ainda sobre o relevo, afirma o autor que “ja ndo é realidade” (1993, p.44). O que
fazem entdo os cartografos de “Do You Love Me?”, ao forjarem mapas, reintegrando as
figuras impressas ou desenhadas no papel os espacos que ja desmaterializaram, em fungéo de
assegurar a sociedade que essa desrealizagdo ndo ocorreu, apesar de suas suspeitas? Partindo
do principio, explicado pelo préprio Virilio, de que a o real depende de uma “velocidade da
sua imagem” (p.20), e entdo desembocando na idéia de hiper-realidade proposta por Jean
Baudrillard (1991), segundo a qual vivenciamos o mais real do que o real, os cartografos
rebatem a desrealizacdo do espaco — figurativamente no conto como a desmaterializagcdo —
com uma re-realizacdo — nao apenas deixar que as regides desaparecidas permanecam em seus
devidos lugares nos mapas, mas indo mais além e reinserindo-as na realidade.

Nessa substituicdo do espaco pela imagem, Virlio observa: “o Unico veiculo eficaz é a
imagem” (1993, p.29). Um corpo também € uma imagem, e agora lentamente desaparecendo
“como a imagem em uma fotografia fixada impropriamente” (CAREY, 1993, p.46). N&o
exatamente corpos que desaparecem, mas corpos em estado de desaparecimento, ou imagens
em estado de desaparecimento, sdo a realidade imaterial dessa sociedade. Em obra posterior, 0
autor revela: “[u]ma vez que é o uso que qualifica o espaco e 0 ambiente , sé ha a distancia e
portanto ‘quantidade’ (geofisica) a percorrer gragas a um movimento [...] o cansaco de um
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trajeto [...]” (VIRILIO, 2005, p.118). E a proposta da cartografia: percorrer o espago através
do movimento, construir 0 espago como imagem do espaco por esse movimento de
observagdo. Contudo, ndo somente observacdo, mas efetivamente de percorrer o lugar, é a
funcdo dos cartdgrafos em “Do You Love Me?”, na finalidade de construir tal imagem: “as
regibes baixas estavam entre as primeiras a desaparecer e isso em si mesmo é significativo.
Essas regides [...] sdo raramente visitadas por homens e, ainda assim, por pessoas [...] cuja
unica funcdo é ter a certeza de que elas ainda estdo 14” (CAREY, 1993, p.51, grifo meu).

Diz o Jean Baudrillard que “[0] sujeito ndo é sendo o agente da desaparicao irbnica das
coisas” (1997, p.30). Explica, entdo, o filésofo que o0 sujeito entra nesse jogo ao colocar-se
como meio para a desaparicdo desejada do objeto que quer ser tornado imagem. E, nessa
transformacdo em imagem, o objeto entra na “arte da desapari¢cdo”, que poderia também ser
colocada como uma légica da desapari¢do. O jogo consiste em tornar o objeto imagem para
efetivar sua desaparicdo e, simultaneamente, desaparece o0 sujeito, numa cessao de espaco a
imagem, a qual, por sua vez, manifesta a descontinuidade do material, ou “real”.
Adicionalmente, ocorre a desapari¢do do “resto” (Id., p. 35), ficando o vestigio a ilusdo, o
objeto tornado imagem. Nesse jogo de complementaridade, muito antes de numa relacdo de
dualidade, aparece o objeto e desaparece o sujeito e, portanto, o autor escolhe como epigrafe
para o texto a seguinte frase: “E o objeto que nos vé”. Ha aqui toda uma inversao que poderia
ser aplicada ao conto “Do You Love Me?” para a desaparicdo do corpo paralelamente a
desaparicdo desse sujeito, o cartografo torna-se o meio da desapari¢do — o objeto.

Se a imagem do espaco é construida pelo olhar do cartégrafo, o que leva os corpos a
se desmaterializarem pode ser justamente a falta dessa visibilidade. Proponho aqui pensar na
construcdo cartografica do corpo: fazer o outro através do olhar — uma cartografia do outro.
Porém, temos um olhar que ultrapassa a esfera da percepc¢éo e entra na da sensacdo, quando a
pergunta é “do you love me?” e ndo simplesmente “do you see me?” Assim, enxergar ou
perceber o corpo alheio ndo € suficiente aqui, como supds o narrador ao confrontar-se com o
homem em estado de desmaterializacdo no correio. Olha-lo insistentemente ndo basta, é
preciso senti-lo e, entdo, estamos no &mbito dos afetos. Existe um devir-vespa na orquidea e
um devir-orquidea na vespa, diriam Deleuze e Guattari, e nesse devir-outro sdo construidas
relacdes de afeto: experimentacdo de ser outro.

Em “Do You Love Me?” o outro termina quando acabam as possibilidades de uma
relacdo de devir-outro, devir-animal, uma relacdo cartografica onde sou capaz de construir ou

destruir o outro através de uma légica da sensacdo (DELEUZE, 2007), na resposta inexistente
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para a pergunta “vocé me ama?”, escapando ao “sim” e ao “ndo” simultaneamente. Assim, o
olhar constitui afeto: cada personagem, ao ver ou ndo ver, sentir ou ndo sentir, amar ou nédo
amar, esta praticando a cartografia do outro: percebendo o outro, certifica-se de sua
existéncia, de que ele estd 14, como os cartografos viajantes da historia. Nao por acaso, 0
corpo em estado de desaparecimento do homem no correio precisa e busca urgentemente sua
esposa. Ora, quando o personagem ainda ndo encontrou sua figura narcisica, urge o encontro
com um cartdgrafo do outro que faga as vezes dessa obsessdo que consiste em nao precisar do
desejo do outro (BAUDRILLARD, 1997, p.37).

A “zona de indiscernibilidade” exposta por Deleuze (2007) é um espaco de criacao
que possibilita justamente esse devir-animal, uma zona de imanéncia, um espaco de criacdo
através de encontros formando devires. No conto de Carey, tais encontros proporcionam a
propria criacdo da materialidade do corpo, em situagdes onde 0 outro € necessario para
afirmar meu estado de corpo real, ou seja, “[qJuando nos dermos por conta de que precisamos
um do outro, deixaremos de desaparecer” (CAREY, 1993, p.51-52), nas palavras do pai do
narrador. Nessa zona de indiscernibilidade, o cartografo do outro coloca um olho no
estdmago, como propde Deleuze, para deixar de ser apenas um ser perceptivo e tornar-se um
corpo sensorial — no ponto em que a percepcdo ndo mais basta para realizar essa cartografia,
mas é necessaria a sensacdo, a criacdo e recriacdo de afetos, o corpo sente com o olho,
enxerga com o estdmago.

Junto ao desaparecimento dos cartografos em “Do You Love Me?” entra na historia o
medo do pai do narrador. Ao encontrar-se com possivel alvo da desmaterializacéo, elabora
sua argumentacdo sobre o motivo pelo qual o mundo precisa de cartdgrafos, com vistas a
convencer o filho de que é necessério e assim ver-se livre de sumir da Terra. De acordo com
ele, o mundo precisa de cartdgrafos, pois sem eles “os idiotas ndo saberiam onde estdo. Nao
saberiam nem mesmo se estdo acordados” (ld., p.53). Para saber se “estdo acordados”, 0s
personagens buscam encontrar cartografos na pergunta titulo do conto, o medo de
desmaterializar desemboca na busca desesperada de afeto, como o homem no correio
apressado em chegar em casa, e o pai do narrador, na tentativa de convencer o filho de que o
mundo precisa dele, a humanidade — os idiotas — precisa de pessoas como ele para saber onde
esta.

Recorrentemente, o pai classifica as pessoas na rua como “idiotas”, constatando que
“nasceram idiotas e morrerdo idiotas” (CAREY, p.46). Um tal discurso qualificativo figura
como a seguranga do cartografo em conhecer e saber a verdade sobre o outro, suas origens e
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fim, afirmando sua prépria utilidade. O que salva os “idiotas” da desmaterializagdo é também
essa preocupacdo com os “idiotas” mascarada de displicéncia, afinal, mesmo a agressividade,
que seja nas palavras, € uma forma de afeto quando interfere na formagdo corporal — nesse
caso, continuar materializado.

Para Virilio, a “Cidade desaparece [..] na heterogeneidade do regime de
temporalidade das tecnologias avancadas” (VIRILIO, 2005, p.11), visto que na atualidade o
tempo constitui superficie e, assim, a velocidade — hoje medida quase exclusivamente pelo
tempo — apdia a constituicdo dessas superficies, sejam elas urbanas ou desérticas. Em “Do
You Love Me?”, contudo, da mesma maneira como os edificios sdo apagados da cidade, é
desmanchada pelo narrador a oposicdo Urbano X Desértico, ao responder a pergunta de seu
pai sobre qual seria a importancia das “regides baixas” — as primeiras a desaparecer da
superficie terrestre: “Sdo como as cidades. As cidades sdo desertos onde as pessoas Sao
sozinhas e solitarias.” (CAREY, 1993, p.51). Desaparece entdo no conto a cidade, como
exposto por Virilio, comecando pelos edificios, esses espacos de sitio colocados no cerne do
caos urbano.

Katherine Hayles (1991) explica o caos como uma ordem complexa (ao contrario da
classificagdo comum de caos como “desordem”), um conjunto de formas e processos nao-
lineares, o qual aqui aplico a0 ambiente urbano p6s-moderno, especialmente para ilustrar o
conto de Carey. Entre as multiplas vertentes e caracteristicas a que leva a teoria do caos, como
explanada por Hayles, destaco neste texto os feedback loops, 0s quais constituem-se
basicamente da interacdo entre duas partes, baseada na movimentacdo de informacéo, ou
resposta constante. O principal exemplo dessa interacdo é a relacdo do homem com o
computador, em que um responde ao outro em voltas informaticas e, assim, 0 computador, diz
Hayles, afeta 0 modo como as pessoas véem a si mesmas e o mundo (Id., p.6).

Pode-se pensar, todavia, nos feedback loops em outros tipos de relacdo, desde que
envolvam troca de informacdo. Olhando para o ambiente urbano, enfatizando o periodo a que
chamamos pds-modernidade, com os olhos da teoria do caos, é possivel identificar algumas
relacbes como feedback loops. Ressalto aqui a estratégia de pensar o corpo como informacéo
(Id., p.47,62,85) e ndo somente isso, mas a no¢do de que a informacdo ndo é corpo, mas
necessita de um corpo para se manifestar, nogcdo essa exposta por Hayles (Id., p.49). Assim
como os feedback loops conectam o homem a maquina, essa conexdo pode ser feita entre

homem e homem, j& que o corpo serve como suporte da movimentacdo dos sinais que
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carregam a informacéo (Id., p.62), possibilitando a troca de informacédo entre dois corpos por
meio de diferentes modos de afeto e permitindo assim a cartografia do outro.

Essa cartografia, além de basear-se na troca de informagdo e na construcdo do outro
pelo olhar, também efetiva o que coloca Jameson (1996, p.201) sobre a maneira que 0 corpo —
bem como a cidade — na pos-modernidade pode ser lido. Lido justamente como um texto, pois
carrega informacdo, ou antes: é informagdo, movimento de informacdo. Os edificios e 0s
corpos podem ser identificados, segundo o autor, como enunciados (Id., p.126-127), lidos por
corpos presentes em espacos variados da arquitetura urbana pds-moderna. N&o € a toa entdo
que no ambito da cidade, os edificios s@o 0s primeiros desaparecer, como textos que séo, e 0
proprio texto — o conto em si — é o Gltimo a sumir, acabar. Os corpos encontram-se no
entremeio, sendo assim lidos ou ndo lidos pelos cartografos do outro.

A imprevisibilidade, as multiplas possibilidades de leitura e a ndo-linearidade fazem
do texto literario um sistema complexo, que figura operando dentro de outro sistema
complexo: a lingua. Ambas lingua e literatura sdo interativas e atuam em movimentos de
feedback loops, assim como o corpo que, bem como a lingua e a literatura, também é um
sistema complexo. Hayles, referindo-se ao texto E se numa noite de inverno um cavaleiro...,
de Italo Calvino, afirma que “mais que tudo, talvez, o texto teme perder seu corpo para a
informacao” (Id., p.41). Estabeleco aqui um paralelo com o conto “Do You Love Me?”, em
gue o medo do pai do narrador é o mesmo: perder seu corpo — desmaterializar ou, talvez,
transformar-se em outra coisa que ndo materialidade, mas informacéo. Além disso, o texto de
Carey, pode-se dizer, também comporta-se como se soubesse que tem um corpo, e reconhece
a possibilidade de perdé-lo, pedindo ao leitor — seu interlocutor —, que interage—
constantemente uma resposta a pergunta inicial e principal da histéria, colocada no titulo, a
mesma pergunta feita pelos personagens uns aos outros na tentativa de continuarem
materializados, ou “reais”.

Assim como a informacdo necessita de um corpo, o corpo necessita de um lugar, isto
é, um lugar de presenca, pois a personificacdo (embodiment) é sempre local (Id.). Hayles
pontua a presenca como o fator que possibilita a posse ou propriedade (ownership) e,
portanto, implica na existéncia de um lugar que comporte 0 objeto dessa posse. Por outro
lado, o reconhecimento de padrfes toma o lugar da presenca na pds-humanidade, e exige ndo
uma existéncia fisica, porém a manifestagdo fisica da informacéo — manifestacdo corpérea. O
reconhecimento de padrGes também implica na existéncia de um lugar, contudo, é no sentido

de que refere-se e possibilita 0 acesso: no caso de “Do Yo Love Me?”, acesso a terras - a
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piece of land - (Id., p.39), lugares inacessiveis as pessoas em geral e acessiveis somente aos
cartografos.

Logo mais, 0 corpo no conto mostra ser também um lugar, bem como acessivel
somente aos cartografos do outro. Essa cartografia torna-se possivel através de ndo apenas
uma percepcdo, mas uma percepcao afetiva: uma sensagdo. Deleuze, por sua vez, equipara
“presenca” a “insisténcia”, uma “insisténcia dos 6rgaos transitorios que subsistem aos 6rgaos
qualificados”, dos orgdos que forcam além do limite do corpo, 6rgdos temporérios cuja
presenca provisoria definem o Corpo sem Orgdos — o CsO (DELEUZE, 2007, p.54,57).
Insisténcia do corpo que pede para ser visto e sentido, a fim de continuar existindo, continuar
presente, o corpo perguntando “do you love me?” A presenca do corpo se faz pelo olho, o
0rgéo da percepg¢do, ao mesmo tempo em que o olho, quando libertado de sua fixidez local, do
préprio organismo com sua hierarquia, cai diretamente em cada 6rgéo separado, fazendo com
que a sensacdo aja diretamente no sistema nervoso.

A forca tem um papel importante na presenca, sem ela ndo ha a relacdo do corpo com
o olho e, logo, ndo hé sensacdo. Lido com a sensac¢do aqui ndo como oposta a percepgdo, mas
como uma percepcdo que vai além de seu limite e, portanto, ultrapassa a si mesma,
contrapondo-se, sim, a representacdao, como aponta Deleuze (2007, p.49). pela sensacéo, algo
acontece no corpo, algo ligado ao CsO, tornando a percepcdo pura e simples nada além de
uma captacdo da representacdo. Essa sensacdo deriva do desejo e o desejo acontece com ela,
as intensidades do CsO estdo em curso, um personagem pergunta “do you love me?” dizendo
“enxergue-me”, “sinta-me para que eu insista em meu corpo”, “exista-me”. A sensa¢do atinge
diretamente o sistema nervoso por intermédio da Figura — nesse caso crua e ndo
representativa: o corpo € Figura sem rosto (Id., p. 28,42), quando algo acontece nele, acontece
pela sensacdo. Entdo o lugar ja ndo mais importa, mas o0 acesso ao corpo pela percepcao
afetiva e sensitiva.

Se “O CsO ¢é o que resta quando tudo foi retirado”, como coloca Deleuze (1996, p.12),
ao passo que Baudrillard (1991) afirma que o resta € o proprio resto, situacdo reversivel
quando percebe-se que o resto ndo tem correspondente binario, podendo ser o resto do resto,
entdo o que resta quando se tira tudo? O que resta quando se tira o corpo? O deserto do real é
formado pelos vestigios do real, diz Baudrillard (1991, p.8). Em “Do You Love Me?”, o
deserto do qual fala o narrador é aos pouco no texto constituido pelos vestigios, pelos restos, o
que sobre ao tirar-se tudo (Id., p175), é a era da simulacdo, na medida em que os referenciais

palpaveis e materiais sdo liquidados. O corpo materializado, visivel, é a certeza, o real, ao
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passo que o hiper-real € o corpo em estado de desmaterializacdo: o real some para ceder lugar
ao mais real que o real.

Descrita pelo narrador do conto, a cena final mostra 0 que ocorre quando nada
acontece no corpo. Estdo na sala da casa, o narrador sentado na poltrona assistindo a
“inanidade da televisdo” (CAREY, 1993, p.53), sua mée na alcova jogando um “interminavel
jogo de paciéncia” (Ibidem) e o pai sentado numa cadeira de couro olhando para o espaco.
Desde j4, o siléncio faz-se presente na casa, ninguém olha para ninguém e a cena é figurativa
dentro do ambiente doméstico do deserto descrito pelo narrador quando se referindo a cidade,
como apontado acima.

Ao virar eventualmente os olhos na direcdo do pai, é ao vé-lo desmaterializando que o
narrador surpreende-se com suas palavras: “O qué esta olhando?”, ao que responde “Nada”, e
recebe a réplica “Pois ndo olhe.” (Ibidem) Incerto sobre se o pai esti ciente da propria
desmaterializacdo, o narrador sente que precisa fazer algo, talvez dizer ao pai que esta
desaparecendo, porém pode sentir a raiva em sua voz e nada faz por alguns momentos.
Provavelmente sem saber que seu corpo lentamente deixa de existir, o primeiro impulso do
pai, quando se da por conta de que esta sendo observado, € pedir ao filho que nédo olhe. O
filho, por sua vez, teme a desmaterializacdo do pai ndo pelo medo de perdé-lo, mas pela sua
possivel critica: “Ele vai achar que ndo o amo. Vai me culpar.” (Ibidem) De tal maneira que,
amedrontado, o narrador fixa os olhos na TV ao invés de olhar o pai.

“Tento sentir amor pelo meu pai, tento muito, muito mesmo.” (Ibidem) Porém, é
inatil, o olho do narrador em relacdo a seu pai esta fixo na hierarquia do rosto, ndo caminha
para 0s Orgaos do corpo, ndo conecta a percep¢do diretamente ao sistema nervoso, ndo
participa da esfera da sensagdo. O pai ndo é Figura, mas representacdo. Contudo, embora
sabendo que ndo o0 ama, na tentativa de impedir seu desaparecimento progressivo, o filho diz
“eu te amo”. As palavras pronunciadas em voz alta fazem com que a mae, surpresa, solte um
berro, ao que o pai as gargalhadas comenta, “Seus malditos idiotas [...] queria que pudessem
ver a expressdo em suas malditas caras bobas.” (Ibidem) Efetivando, com essas palavras, 0
desprezo pela sua prépria teoria, ele desaparece. Imediatamente a mée levanta os olhos para o
filho e pergunta “do you love me?”, e o conto Se encerra.

O desaparecimento das regides geogréaficas no conto apaga as coordenadas dos corpos,
deixando-os alienados, perdidos, fazendo assim com que também eles se apaguem, sumindo

do territorio onde se encontravam. E o “desaparecimento da seguranca da terra Newtoniana”

12



Histdria, imagem e narrativas
N° 7, ano 3, setembro/outubro/2008 — ISSN 1808-9895 - http://www.historiaimagem.com.br

(JAMESON, 1996, p.137). A percepcdo do espaco vem também com a percepcdo de uma
materialidade do corpo, da carne, do ato de ver (Id., p 144)

“O homem é o espelho para 0 homem?”, segue Merleau-Ponty (2004, p.23). E, aqui, 0
pai ignora esse espelho um instante antes de desaparecer, pois deixa de servir de espelho
também ao filho, ndo obstante seu desejo de reverter a desmaterializacdo do pai utilizando a
frase “eu te amo”. Abrindo a alma o que ndo € alma (ld., p.42), o olho ndo é apenas uma
janela por onde entram e saem as Figuras, nem somente o 6rgdo da unido da visdo em
pensamento e do pensamento em visdo, mas ainda mais: o olho caminha pelo corpo integrado
a alma, inseparavel e perpassado por essa alma, o olho caminhante que age diretamente no
sistema nervoso (DELEUZE, 2007, p.58), e ndo somente o olho que “certifica-se” do que
enxerga, aquele que vé para crer. Diferentemente dos cartografos da fabula de Borges, 0s
quais esforcam-se por detalhar ao méximo o territério que podem enxergar, os cartdgrafos de
Carey pretendem certificar-se da persisténcia — ou insisténcia — do real, seja ele geografico,
como os cartografos profissionais, ou corporeo, como os cartografos do outro; porém ambos

componentes centrais de uma realidade palpavel.
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