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Resumo: As histdrias em quadrinhos moldam o imaginario de forma completa, fornecendo o texto e a imagem
correspondente, além da gramética semioldgica de uma sintaxe que articule ambos. Essa formatacéo estrutural
que tanto aproxima as HQs do campo da caricatura é a base para a criacdo das persistentes mitologias
quadrinisticas e, também, o terreno fértil para simplificacdes efetivas e de tremendo impacto. No momento atual,
em que as novas geracdes mergulhadas na cultura audiovisual utilizam compdsitos de imagens para tentar
conjurar conceitos, HQs recheadas de representagcGes estigmatizantes, equivocos factuais e historicos,
generalizagGes, simplificagdes conceituais e esquematismos aprioristicos produzem uma complexo de
propaganda racista e anti-semita tdo eficaz quanto as construges de personagens judaicas monstruosas do teatro
elisabetano ou do cinema nazista.
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No ensaio “Elementos do Anti-Semitismo: Limites do Esclarecimento”, os fildsofos
Theodor Adorno e Max Horkheimer debrugaram-se sobre o fendbmeno, buscando entendé-lo
dentro de uma ampla base axioldgica que, justamente, fechasse a trama tecida pelo
totalitarismo nazi-fascista, entendendo o anti-semitismo como uma das linhas de forca de todo
e qualquer totalitarismo. Nesse sentido, a analise desloca o eixo do aspecto politico pontual —
0 uso do anti-semitismo como discurso — para o proprio nucleo ideoldgico do totalitarismo,
descrito pelos autores como um labirinto estreito no qual se entrecruzam formas parandicas de
representacdo. O ensaio faz parte do livro Dialética do Esclarecimento, escrito a quatro méos
no inicio dos anos 1940 — finalizado em 1944, ou seja anterior a descoberta dos campos de
exterminio e da amplitude da Shoah —, esforco filosofico para entender como 0s avangos
técnico-cientificos impulsionados pelo iluminismo tornaram-se elementos fundamentais de
crengas e comportamentos primitivos, como o racismo genocida tornado conduta estatal no
regime nacional socialista. Assim, é essencial reter as concepcdes apresentadas pelos autores
do papel da identificacdo e projecdo no universo do anti-semitismo:

“Os racistas (die Voélkischen) exprimem sua propria esséncia na imagem que
projetam dos judeus. (...) Assim, é uma espécie de idealismo dindmico que, de
fato, anima o bando organizado dos ladrbes assassinos. Eles saem a pilhar e
constroem uma ideologia grandiosa para isso, e falam disparatadamente em
salvacdo da familia, da péatria, da humanidade. (...) A obscura pulsdo, com que
desde o inicio tinham maior afinidade do que com a razdo, toma conta deles
totalmente. (...) A acdo torna-se realmente um fim em si e autbnomo, ela
encobre sua propria falta de finalidade.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.
157; 160-161).

No trecho destacado, vemos que, na mente do anti-semita, uma severa formatacéo

cognitiva faz com que, em primeiro lugar, invertam constantemente a realidade material por
uma fantastica ilusdo projetada, entendendo o Outro — os judeus, mas Adorno e Horkheimer
entendem que o anti-semitismo fornece um esquema de arranjo, funcionamento e
militarizacdo da maquina de percep¢do mimética humana, servindo como base para a
estigmatizacdo de outros grupos — como agressores € 0 assassinato ou genocidio praticado
previamente como acgdo defensiva. O esquema dos autores alemdes é bastante rigoroso,
contudo podemos acrescentar um elemento em tal arquitetura: a importancia de projecoes
mimeéticas formativas, que preencham a mente do racista com imagens reiterativas do “Mal”

que pretende enfrentar. Essas projecdes formativas viriam do universo estético: do teatro’, a

! Aqui é preciso destacar o quanto eram importantes os mistérios medievais culpabilizando os judeus, bem como
0s sermBes com pregacBes anti-judaicas, na preparagdo de pogroms. Posteriormente, mesmo dentro do
sofisticado e complexo teatro elizabethano, representacfes de judeus monstruosos voltariam aos palcos na
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literatura e formas modernas e massivas de difusdo das mensagens racistas, o cinema e a
Histéria em Quadrinhos (HQ). E bem verdade que a mensagem anti-semita também foi
formatada e propagada de meios diversos, dos tratados de filosofia de Alfred Rosenberg a
musica alema “pura” de Carl Orff e destes a obras de arte visuais, esculturas e pinturas>. Mas
a raiz imediata e projecional das artes narrativas € como um iméa para a ideologia anti-semita:
a possibilidade de construir um monstro imediato, no qual projetar-se e projetar ao publico
como modelo, sempre foi uma das metas centrais do anti-semitismo enquanto politica e
estética. Nesse sentido, seguindo o raciocinio de Adorno e Horkheimer, € possivel que, no
anti-semitismo, todo o traco subjetivo se objetiva, e todo o universo objetivo torna-se
desculpa para a difusdo da idéia-motor desse processo em si, que é o 6dio ao Outro
identificado ao judeu. E nesse sentido que poder-se-ia explicar a atragdo dos anti-semitas ao
meio jornalistico, que eles transformar em centro difusor dos mitos que sempre alimentaram,
atualizados por ocorréncias cotidianas lidas como segmentos e pedacos da “conspiracao
judaica”, dos “crimes rituais”, da luta contra a “propaganda sionista”, etc. E nesse sentido que
as formas artistico-narrativas modernas — essencialmente formatos de entretenimento de
massa — sdo aparatos, reconvertidos pelo anti-semitismo a finalidade suprema da propaganda,
de primeira ordem, poderosas maquinas de construir estigmas.

O papel do cinema nesse processo, incluindo desdobramentos estéticos e politicos, ja
recebeu andlises diversas e numerosas. Da mesma forma, os mecanismos ideol6gicos do anti-
semitismo no teatro ou nas artes visuais receberam tratamento analitico sistemético; o amplo
campo de analise das manifestacOes dessa ideologia nas HQs, contudo, ainda permanece em
grande parte inexplorado. Muitas analises centram seu foco na caricatura anti-semita e racista,
que condensava camadas de preconceito em variagcdes sobre 0 mesmo tema — o “explorador”

judeu mimetizado em alguma forma repulsiva, antropomérfica ou ndo, destruindo os arianos®.

Inglaterra, monstros que seriam adaptados e montados em outras partes da Europa e até traduzidos para outros
formatos narrativos como o cinema.

2 Nesse sentido, é notavel a descricdo feita por Luiz Nazario de um impressionante “monumento ao anti-
semitismo”, talvez uma das obras escultorias mais medonhas e sugestivas da histéria dessa forma especifica de
expressdo artistica, consagrada pelo regime hitlerista. Na escultura, uma homenagem ao militante anti-semita
Theodor Fritsch, um “Siegfried de masculos rijos erguia um grande martelo para desfechar um golpe fatal na
cabeca” de um monstro com “cara de rato e patas de rd” (cf. NAZARIO, 1998, p. 17-19). No caso da escultura
nazista, imagens fantasticas, grotescas e temiveis, muito comuns no mundo da HQ e da caricatura, ganham a
materialidade e o peso tridimensional da pedra e do bronze.

% Um exemplo de anélise nessa 4rea é a dissertacdo de mestrado de Celia Szniter, Dimensdo visual da
propaganda nazista: as imagens do judeu e do ariano.
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Contudo, embora proximo do universo no qual as HQs sdo construidas, um aspecto
importante é acessorio nas charges e caricaturas: o aspecto temporal e espacial, constituidos
em um campo narrativo. A caricatura, anti-semita, ou ndo, costuma ter mais forca quando se
apresenta em uma unica e poderosa imagem sintese, capaz de fazer o espectador criar todos 0s
necessarios vinculos associativos entre a ilustracdo percebida e a realidade que o circunda.
Assim, aqueles dois elementos fazem parte da esséncia das HQs e condicionam seu formato
narrativo. E o desenvolvimento desses dois aspectos que dota a HQ de autonomia e que a
distingue de um storyboard ou pré-visualizacdo cinematografica, por um lado, e da caricatura
de outro.

A énfase no aspecto narrativo, contudo, ndo € evidentemente a Unica peculiaridade que
constitui a autonomia das HQs enquanto forma de expressdo. Essa especificidade toda
alcancada por uma linguagem grafica constituida de cddigos sedimentados e que qualquer
leitor é capaz de reconhecer ocorreu essencialmente na virada do século XIX para XX, com a
revolucdo operada no parque grafico dos jornais norte-americanos — uma revolucdo dirigida
essencialmente pela percepcao da importancia do material visual nas midias impressas em um
pais com um numero bastante grande de imigrantes — e a constituicdo sistematizada das
funcdes ligadas ao jornalismo e a criagdo de agéncias centralizadas para a distribuicdo de
conteddo padronizado dentro e fora dos EUA. Como ocorreu com as outras formas de
comunicagdo de massa importantes do seculo XX — o cinema, o radio e a televisdo —, a
linguagem das HQs se constitui gracas a ampliacdo da industria de entretenimento e da
comunicacdo de massas®. As exigéncias gradativas pela melhoria das imagens impressas de
livros imprimiu sucessivas revolucdes no campo das artes gréficas®, o que disparava uma
corrida entre editores e cadeias jornalisticas por inovacao do parque gréafico. Desde a aparicao
da rotativa de dois cilindros, criada por Richard How na Filadélfia em 1846 e 0s sucessivos

* E com certa ironia que Gubern, por exemplo, descarta como “jogo de abstracdes formais” toda aproximacéo da
moderna linguagem da HQ com expressdes artisticas visuais de cunho narrativo, usualmente apontadas
catalogadas em muitos manuseia sobre HQ e sua histéria como “precursores”. Gubern estabelece que as HQs,
“sintese e aperfeicoamento de procedimentos narrativos anteriores”, as HQs adquirem autonomia estética e se
posicionam, em relagdo aos seus precursores, da mesma forma que o cinema em relacdo a lanterna magica.
(GUBERN, 1979, p. 13-15).

® Um interessante episodio desse processo, analisado exatamente no coracéo da tempestade — a midia impressa
norte-americana da segunda metade do século X1X — é a batalha entre a gravura em madeira, que lutava contra a
obsolescéncia, e a fotografia, que de fonte para ilustracdes e gravuras se transformou ela mesma em
representacdo informativa par excellence no jornalismo, exilando outras técnicas de representacdo para 0s
setores “estilizados” da midia impressa (como as caricaturas, cartoons e quadrinhos). Essas mudancas criariam
certa “redencao” a gravura, que passou a ser entendida como forma de representacdo artistica. Mais informacGes
sobre esse episodio da modernizagéo, ver RICE, 2007.
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aperfeicoamentos dai advindos ampliaram a velocidade de impressdo, barateando a0 mesmo
tempo o custo final e ampliando as tiragens (GUBERN, 1979, p. 18). Essa revolugdo na
producdo gréfica a par e passo com o crescimento da demanda por jornais e o aparecimento
de uma fatia bastante razodvel de publico constituido por imigrantes recém-chegados que
pouco dominavam o inglés pavimentaria o terreno para o surgimento das HQs, da mesma
forma como de outros divertimentos de massa, como o cinema ou o radio e a televisao.

Assim, constituia-se a linguagem da HQ a partir do giro narrativo que cartunistas e
ilustradores de jornais e periodicos pulp imprimiriam ao seu trabalho, a comecar pelas
primeiras aventuras criadas por Richard Felton Outcault para seu Yellow Kid (1896),
chegando rapidamente a sofisticacdo visual e narrativa da série Little Nemo, ja em 1905. A
importancia das HQs na midia impressa cresceria em proporcdo exponencial, levando
rapidamente a uma autonomia da criagdo dos processos narrativos e da linguagem. Os
principais elementos para a constituicdo dessa autonomia — nascida, portanto, como aponta
Gubern, da integracéo da linguagem iconica e da linguagem literaria (GUBERN: 1979, p.105)
— foram listados por pesquisadores como Roman Gubern e costumam centrar seu foco na
forma especificadamente quadrinistica do enquadramento, a utilizacdo de baldes, a articulacdo
tempo-espaco para o desenvolvimento das narrativas, convencfes especificas do formato
como os balBes e 0s signos cinéticos, etc. Para nossa andlise, consideraremos em
profundidade apenas um desses elementos, essencial para a construgdo do personagem dos
quadrinhos, que é a intensa e sistematica utilizacdo de metonimias visuais. Nesse sentido, nas
HQs, os atributos morais e psicoldgicos dos personagens sao atualizados em sua forma fisica,
através de tracos especificos que podem ser ampliados desmesuradamente, simplificados ou
reduzidos. Um exemplo préatico desse principio pode ser visto na série de HQs Batman, criada
por Bob Kane e Bill Finger em 1939 e popular ainda nos dias atuais. Embora o personagem
seja sombrio e vingativo, suas motivagdes e objetivos sdo nobres e sua psicologia e tratada
como a dos grandes herdis tragicos problematicos, de linhagem ndo muito distante daquela de
Hamlet ou de Edipo. Por outro lado, seus inimigos psicéticos, como o Coringa, s&0 a pura
encarnagdo do Mal: grotescos, repugnantes e anti-humanos, qualquer possibilidade de dialogo
esté de saida impossibilitada. A metonimia, contudo, ndo é um recurso exclusivo da HQ: alias
a nomenclatura aplicada por Gubern e outros analistas é tomada de empréstimo dos estudos
literarios e das figuras da retérica. Da mesma forma, esse formato de construgdo dos
personagens, que privilegia tracos prototipicos, € muito conhecido de caricaturistas e “preside

a iconografia de todas as mitologias e artes populares, nas quais os valores éticos encontram
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uma eficaz traducdo comunicativa em valorem (e signos) estéticos” (GUBERN, 1979, p. 138),
possibilita a construcdo de estere6tipos puros, sem qualquer outra significagdo polissémica,
que podem ser lidos, identificados e absorvidos pelo leitor sem maior desconforto.

Sem duvida, o carater metonimico dos personagens de HQ condiciona, da mesma
forma, a proximidade destes aos mitos e arquétipos culturais. Gubern relata mais de um caso
no qual HQs norte-americanas que, recebendo o tratamento adequado, puderam ser
distribuidas e comercializadas nos paises fascistas nos quais eram proibidas. Poderiamos
lembrar, da mesma forma, do fascinio que os personagens da Disney, especialmente Mickey
Mouse, possuia para 0s militares nazistas, especialmente da aviacdo (Luftwaffe), que
utilizavam o simpatico camundongo pintado com insignias nazistas na carenagem de seus
avides, como mascote da sorte. Tais interconexdes, que estdo acima de questdes ideoldgicas,
apontariam alguma forma de polissemia, contradizendo nossas hipdteses apresentadas no
paragrafo anterior? Acreditamos que ndo: trata-se antes de um resultado da mecanizacéo
resultante de personagens construidos seguindo o principio da atualizacdo visual e fisica de
tracos psicoldgicos®. Seguindo essa linha analitica, a padronizacdo de personagens excluia
culturas diferentes e “mercadologicamente” probleméaticas mesmo dentro da democréatica
midia norte-americana. Personagens arquetipicos solidamente inspirados na condicdo do
judeu imigrante e na mitologia judaica, como Superman (1932), necessitavam diluir essas
caracteristicas para tornar o produto vendavel em paises simpaticos ao anti-semitismo. E
nesse contexto que HQs que vendiam a ideologia nazista e a imagem dos judeus como “super-
vildes” ou repelentes monstros mutantes encontrou um imenso espaco de manobra.

Em seu trabalho pioneiro de analise ideoldgica e histérica de HQs, Le Petit Nazi
Illustrée, Pascal Ory centra seu foco na revista ilustrada Le Téméraire, que chegou a ter
edicdes com circulagdo de 100.000 exemplares e foi a Unica publicacdo destinada ao publico
infanto-juvenil na Paris ocupada pelos nazistas entre janeiro de 1943 e agosto de 1944. Tanto
Ory quanto Luiz Nazario, debrucando-se sobre o mesmo material, identificam as seguintes
matrizes ideoldgicas em Le Téméraire — matrizes que a revista compartilhava com outras

publicacdes colaboracionistas:

® Gubern, determinado momento, fala da necessidade de padronizacdo dos personagens, uma vez que as série e
tiras eram comercializadas mundo a fora pelos poderosos syndicates, agéncias de distribuicdo que contratavam
editores, roteiristas e ilustradores, substituidas modernamente pelas editoras especializadas em HQ como Marvel
e DC. Esse dado aponta para um condicionamento historico na construcdo dos personagens e da linguagem da
HQ que necessitaria de analise mais sistematica.
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“A idéia-chave do colaboracionismo era o continentalismo, uma s6 Europa — a nazista — unida
contra o judeu-bolchevismo. A propaganda associava imageticamente os judeus a comunistas,
criminosos, degenerados, dominadores e gananciosos (retorica ‘realista’); a parasitas, virus e
pestes (retdrica “idealista’); a monstros devoradores e alienigenas invasores da Terra (retorica
“futurista’).” (NAZARIO, 2005).

Apbs a descoberta da dimensdo e amplitude do Holocausto perpetrado pelos nazistas,
surgiram muitas obras em literatura, no cinema, no teatro e nas artes plasticas, da mesma
forma que em filosofia, direito, sociologia e psicologia, revendo criticamente esse terrivel
periodo. Os anos 1950 e 1960 marcariam o ressurgir de uma consciéncia critica, um mal-estar
civilizacional diante da barbarie perpetrada, dos quais o universo da HQ ndo escaparia. Em
1955, a EC, editora norte-americana especializada em quadrinhos pulp de horror e em humor
corrosivo publicaria aquela que, provavelmente, foi a primeira HQ abordando explicitamente
0 Holocausto: “Master Race”, escrita e desenhada por Bernard Krigstein e que saiu em uma
das muitas revistas de suspense da editora, Impact. Trata-se de uma HQ na qual ha
pouquissimos baldes de dialogo e o uso muito criativo dos chamados signos cinéticos — como
na chegada do metrd, na primeira pagina —, para criar o efeito de suspense a partir da
ambivaléncia dos personagens centrais, que sO se resolve ao final. A trama centra-se no
personagem Carl Reissmann, ficticio chefe do campo de concentracdo de Belsen, ao
reencontrar uma de suas vitimas andnimas, ndo diretamente denominada como judeu mas
imediatamente interpretado assim. As atrocidades nazistas se desfilam ao leitor de forma
eficaz e séo funcionalmente necessarias na narrativa, levando o eixo da identificacdo do leitor
para longe do genocida Reissmann, que sO aos poucos tem a identidade revelada. A arte
expressionista de Krigstein impressiona pela modernidade e pela leitura criativa de filmes
noir sobre 0 mundo pés-nazista como O estranho (The Stranger, 1946), de Orson Welles, no
qual o proprio diretor interpreta um genocida ativo das SS mimetizado na sociedade norte-
americana como pacato professor. Essa pequena obra-prima da narrativa sequencial, contudo,
ja revela uma faceta da visdo mdrbida da qual muitos quadrinistas ndo conseguiriam escapar
ao representar os judeus: O personagem que encarna 0S perseguidos e assassinados por
Reissmann € representado com as caracteristicas sinistras dos seres sobrenaturais da literatura
pulp, possuindo portanto algo da imagem do “judeu errante”, agora bem mais assustador por
se mimetizar com a imagem de espectro em busca de vinganca pelos sofrimentos do passado

imediato e ancestral.



Histdria, imagem e narrativas
N® 5, ano 3, setembro/2007 — ISSN 1808-9895 - http://www.historiaimagem.com.br

Os anos 1960 apresentaram rupturas em multiplos campos. No caso das HQs norte-
americanas, houve a queda dos cddigos de censura que regulavam a producdo e haviam
estrangulado editoras independentes como a EC nos anos 1950. O influxo de idéias
vanguardistas — ndo apenas em HQ — da Europa e o afrouxamento dos cddigos de ética e
comportamento resultou no florescimento das HQs underground, dominadas pela violéncia,
pelo erotismo e pelo cinismo total. O esquema metonimico de construcdo dos personagens de
HQ sofreu um desnivelamento para o lado negativo, pois quadrinistas modelo da
contracultura como Robert Crumb ou Harvey Pekar buscariam representacGes grotescas e
grosseiras da sociedade que odiavam empregando largamente os preconceitos e as idéias
feitas do senso comum de forma “irbnica” e hipocrita. Assim, imagens espantosas de
preconceito racista e sexista abundam na obra de Crumb, representante méaximo dos
quadrinhos underground. Na série Fritz, the Cat, a sociedade é serializada ao formato de
animais “representativos” de cada etnia e classe, os policiais e judeus aparecendo como
porcos enquanto negros surgem como corvos. Ja na historieta “When the Goddamn Jews Take
Over America”, Crumb cria uma distopia escrita do ponto de vista parandide de um anti-
semita que vé a sociedade americana dominada por grotescos judeus, com sua fala arrastada
repleta de sotaque alienigena, sua obesidade e feidra. Os quadrinistas “underground”,
revolveram com imenso prazer e desenvoltura a massa de ideologias contra judeus — e outros
grupos discriminados — que a reflexao critica surgida apos a Segunda Guerra Mundial parecia
ter sepultado. Com as sucessivas crises e confrontos no Oriente Médio entre Israel e seus
antagonistas arabes, as representacfes negativas do judeu — ja recauchutadas pelos
quadrinistas underground — deslocaram lentamente seu eixo para a associacao entre judeus e
Israel, atualizando o imaginério da “conspiracdo judaica mundial” para o registro moderno da
“exploracdo colonial” de Israel contra a Palestina. O surgimento do revisionismo e do
negacionismo historicos nos anos 1970-80 acentuaram ainda mais esse deslocamento, pois se
0 Holocausto foi uma ficcdo ou um “evento atroz em uma cadeia de eventos atrozes”, da
mesma forma que o massacre de My Lai no Vietnd ou a opressdo colonialista, como muitos
intelectuais respeitaveis defendiam, apenas a “manipulacdo judaica” explicaria a necessidade
especial de criar um Estado como Israel.

Contudo, paralelamente, alguns quadrinistas judeus retomaram a tradicdo de Krigstein
em “Master Race” e buscaram novas representacdes para 0 Holocausto, tentando levar para
seu publico aquilo que a série televisiva Holocausto, por exemplo, havia feito na televisdo. O

mais conhecido deles é Art Spiegelman, autor da “novela grafica” Maus: A Survivor’s Tale,
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escrita entre 1973 e 1991, ganhando um prémio Pulitzer especial em 1972. Ativo membro da
subcultura underground em torno da revista RAW, Spiegelman partiria do esquema de
representacdo derivado do Fritz, the Cat de Crumb: os judeus aparecem como ratos (dai o
titulo) e os alemdes como gatos, os poloneses surgindo como porcos. A narrativa desdobra-se
em idas e vindas a partir de uma abordagem metanarrativa, com o proprio Spiegelman
intervindo para narrar como era a dificil relagdo com seu pai sobrevivente do Holocausto, a
aceitacdo de sua esposa goy convertida, etc. Embora a trama seja complexa e tenha, de fato,
trazido o Holocausto para o centro das discussdes dentro de um outra forma artistica, €
evidente que Maus apresenta dois graves problemas estruturais que acabam, a despeito das
generosas intencdes do autor, alimentando algum viés “intelectual” de anti-semitismo. O
primeiro deles é o formato de representacdo escolhido, de saida preconceituoso e
estigmatizador: representar 0s judeus como ratos — 0 duro e geometrizante traco de
Spiegelman se afasta de representacbes de grande empatia, como o Mickey Mouse ou o
ratinho Jerry — €, de fato, uma “ironia” que joga com as representacdes usualmente
empregadas aquele povo, mas também é uma aceitagdo do estigma, idéia que surge com mais
forca diante do autoritarismo do pai sobrevivente de Auschwitz. Por outro lado, a tentativa de
criar uma trama com fortes tragos subjetivos e que se centra de fato na relagdo do quadrinista
com o pai reduz, para o leitor, a dimensdo do Holocausto a elementos como o conflito de
geracdes e 0 autoritarismo patriarcal de certas familias judias, que estdo na interpretacdo do
préprio Spiegelman, constituindo uma visdo do Holocausto em segundo grau.

Muitos outros quadrinistas judeus — e ndo judeus — abordariam o Holocausto, mas dois
nos interessam aqui em especial, obras bastante recentes de quadrinistas veteranos: Yossel:
April 19, 1943 (2003), de Joe Kubert e O compld: a historia secreta dos Protocolos dos
Sabios do Sido (2005), um dos ultimos trabalhos de Will Eisner. O primeiro baseia-se na
seguinte premissa, desenvolvendo-se como historia “alternativa”. seus pais — que
conseguiram migrar para 0s EUA nos anos 1930, apenas na segunda tentativa — ndo teriam
conseguido e o jovem “Kubert alternativo”, assim como sua familia, encontrariam seu fim em
pleno Holocausto’. O personagem do jovem “Kubert alternativo” luta até a morte nos esgotos
durante o Levante do Gueto de Varsovia, em uma sequéncia visual que esta muito proxima de

alguns momentos mais tensos do filme Canal (Kanal, 1957), obra-prima de Andrej Wajda

" “This book is the result of my “what if-?"thoughts. It is a work of fiction, based on a nightmare that was a fact.
There’s no question in my mind about that what you are about to read could have happened.” (KUBERT, 2003,

p. 111).
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sobre os resistentes poloneses. A trama se permite amplos resumos e generalizacdes historicas
— em nome da simplicidade e da concisdo pedagogicas, as deportaces do gueto de Varsovia,
centralizadas no campo de exterminio de Treblinka, sdo “transferidas” na narrativa de Kubert,
para 0 campo “prototipico” que é Auschwitz. Contudo, a trama ndo comete os desvios
“vanguardistas” e de auto-édio de Spiegelman nem reduz o drama coletivo do exterminio em
escala e por processo industrial ao pessoal imediato ou remoto. A opg¢éo por tracos esbogados
em lapis — simulando a urgéncia de um rapaz que nao possuia quase nenhum instrumento de
desenho nem a facilidade de corrigir o traco empregando um arte-finalista — cria uma
narrativa seqliencial marcada pela urgéncia, pela despersonalizacdo dos personagens e pela
estilizacdo de cunho expressionista. Kubert, igualmente, evita a caricaturizacdo, mesmo dos
inimigos nazistas, mantendo-se fiel ao estilo de representacdo de suas outras HQs, fortemente
naturalista. Essa opcdo paradoxal, realista em suas linhas gerais de representacdo
expressionista pelas limitagfes auto-impostas pelo autor para criar o universo de privacédo e
desumanidade impostas pelos nazistas a partir do elemento imediatamente perceptivel em
qualquer HQ, o traco dos desenhos, faz desse romance grafico uma pequena obra-prima do
género.

Eisner, por outro lado, centrou seu talento para desmistificar — mais uma vez — um dos
documentos mais importantes na constituicdo ideologica do anti-semitismo desde o século
XIX, o Protocolos dos Sébios do Sido. O préprio Eisner, em sua introducdo, demarca
claramente um giro militante em seu fazer quadrinistico: “Para mim, O compld representa um
afastamento das simples historias em quadrinhos. Ele marca um esfor¢co em usar esse meio
poderoso para tratar de um assunto de enorme preocupacdo pessoal” (EISNER: 2006, p. 1). A
tendéncia caricatural do traco de Eisner é neutralizada pelo uso inteligente das gradagdes de
cinza obtidas por lapis ou pena, o que permite diluir tracos enquanto se acentua outros, mais
essenciais. Os olhos fanaticos de alguns personagens, 0s movimentos de méos de outros, a
expressao indiferente de um terceiro grupo. Assim, guiado por descobertas recentes de
historiadores sobre a verdadeira autoria do documento, Eisner reconstrdi a trajetoria do livro
anti-semita com rigor e didatismo: da sua origem como panfleto contra Napole&o 111 centrado
no ficticio didlogo entre Maquiavel e Montesquieu no inferno, a mutacdo do documento em
fraude persecutdria manipulada pela Okhrana russa ganhando toda a for¢ca como pedra de
toque imediata da popularizacdo de um sentimento parandide contra os judeus, sentimento
esse que levaria diretamente ao Holocausto. Como Eisner ndo deixa de notar, importantes

autoridades politicas Ocidentais, bem distantes do fanatismo hitlerista, se inspiraram ou
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defenderam ao menos uma vez as idéias contidas no Protocolos, homens como Winston
Churchill. O desmascaramento da impostura do Protocolos, realizada pela primeira vez de
forma sistemética e com ampla divulgagdo pelo The Times em 1921, € recriada por Eisner
com grande riqueza de detalhes e dados informativos, constituindo o climax da trama. A partir
dai, a histéria gira em torno das ressurreicdes e desmistificacdes do documento: dado
momento, o préprio autor se coloca em cena®, durante o periodo em que realizou pesquisas
sobre o Protocolos. E quando ele — e por extensdo o leitor — se defronta com um grupo de
radicais islamicos protestando contra a “dominacéo judaica” em San Diego, que divulgava o
Protocolos como documento necessario para “entender os judeus”. As tentativas de Eisner
demonstrar a natureza falaciosa das acusa¢fes contidas no livro falha diante da obstinacéo
dos radicais em persistir no universo fechado de suas visdes ideoldgicas pré-formatadas. E
nesse momento que vemos o surgimento claro da méa-fé: para o anti-semita, dominado como
definia Sartre por uma paixdo destrutiva, um livro como Protocolos dos Sabios do Sido nao
servem para demonstracGes explicativas dos fatos, mas como alicerces para uma fé e um édio
gue se pretende inquebrantavel e necessita de constante combustivel.

Apesar desses esforcos e experiéncias dentro do universo das HQs de evocagédo do
Holocausto ou desmistificacdo do anti-semitismo, uma outra perspectiva, aprovada pela
critica e pelo publico, predomina nesse meio. A visao estigmatizadora antes concentrada no
judeu deslocou-se, gracas aos conflitos no Oriente Médio e a propaganda soviética durante a
Guerra Fria, da persona para a representagdo continental: o Estado de Israel. Mas esse
deslocamento recupera o preconceito contra o judeu individual, confundido como sionista,
judeu e israelense, transformando essas trés instancias em um monstro multiplo que domina
as midias, propaga o imperialismo ocidental, defende um Estado teocrético e outras fic¢Oes. E
diante dessa fantasmatica entidade, a destruicdo em massa dos judeus surge como medida de
“defesa”. Esse processo perverso pode ser visto com bastante clareza na série de reportagens
quadrinizadas de Joe Sacco sobre a Palestina.

A série de HQs de Joe Sacco sobre a Palestina foi publicada inicialmente como série e,
em 2001, em uma caprichada edicdo da prestigiada Fantagraphics e prefacio de um nome
privilegiado, o intelectual palestino Edward Said, fato que provavelmente fez com que a

graphic novel ganhasse maior peso e seriedade. A fonte para a edi¢do surgiu uma visita

A técnica do testemunho direto é muito usado em HQs que se pretendam “sérias” ou que tenham uma
orientacdo jornalistica e documental. Curiosamente, emprega-se nessa midia uma forte visdo subjetiva na
apreensao de fatos objetivos, esperando exatamente que esse ponto de vista subjetivo
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realizada por Sacco aos territérios ocupados na Gaza e Cisjordania entre 1991 e 1992. A
edicéo foi premiada em 1996 com o American Book Award. No Brasil, foi lancada em dois
volumes, Palestina: uma nacdo ocupada e Palestina: na Faixa de Gaza, o primeiro deles
prefaciado por José Arbex. Por comodidade, nossa analise se centrara no segundo volume
editado no Brasil, por ser também aquele no qual o autor, relatando a etapa final de sua
viagem, mais tempo permanece “do lado israelense”, oferecendo portanto um pouco da visdo
do grupo que o préprio autor qualifica como “esses caras (sic) que mandam” (SACCO, 2005,
p. 19). A primeira coisa que chama a atencdo nessa HQ é o anacronismo da arte: a arte de
Sacco possui todos os cacoetes da geracdo underground de Robert Crumb, incluindo as
distorcdes de perspectiva, a desproporcao entre a parte superior e inferior dos personagens, a
imploséo da estrutura de texto dos balBes e a forte tendéncia a caricatura. E nitido que Sacco
se preocupa com a forma, mas camufla tal preocupacéo pelo anacronismo das opcdes visuais,
tentando provavelmente deixar claro que seu alvo € o contetdo de sua graphic novel, ndo a
forma. E qual conteldo exatamente é esse? Sacco adota a narragdo em primeira pessoa — e 0
tom, portanto, de testemunha, ndo o de observador — para narrar sucessivas historias de
tragédias e miséria dos palestinos concentrados nos territorios ocupados. E bastante
esclarecedor, nesse sentido, que o prefaciador Edward Said deixe bem claro a funcao
verdadeira que ele observa na HQ: propaganda - ou, mais especificamente,
“contrapropaganda”. O intelectual palestino afirma que, num mundo “saturado pela midia”
que, claro, estd “controlada e difundida por uma meia duzia de homens em lugares como
Londres e Nova lorque” (ndo € preciso muito esforco de imaginacdo para inferir a etnia
desses homens aludidos por Said), “uma seqliéncia de quadrinhos com imagens e palavras
agressivamente gravadas (sic)”, até mesmo “grotescamente enfaticas e exageradas” sao
necessarias como “antidoto notavel” (SAID in SACCO, 2005, p. I1X). O pensador pds-colonial
destaca, igualmente como ponto positivo o fato de Sacco mostrar 0s israelenses com
“ceticismo inconfundivel”, embora 0 mesmo ceticismo ndo seja aplicado ao lado palestino
pois aquele autor possui uma enorme “identificagdo com os perseguidos” (SAID in SACCO,
2005, p. X). Embora, em sua introducdo Sacco destaque que muitas das imagens que
aparecem em seu livro sdo passado a partir da constituicdo da Autoridade Palestina — e
também do uso indiscriminado de misseis e homens-bomba, que ha tempos sdo usados contra
civis israelenses —, as linhas gerais da obra estdo definidas com bastante clareza por Said no
prefécio. Said, alias, ao lado de Noam Chomsky, figuram nas paginas dessa HQ como mestres

decisivos.
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Portanto, € com a idéia de “mostrar o outro lado” que Sacco se dirigiu para 0s campos
de refugiados e escreveu seu texto. Vivia-se as intensas lutas iniciais da Primeira Intifada, e a
mistica dos “herdis que lutam com pedras contra tanques”, insistentemente divulgada,
perpassa as paginas de Palestina. Alids, as narrativas dos refugiados, que constituem a
narrativa, sao centrados em varias modalidades de mistica, que o autor sequer confronta com
registros historiograficos diferenciados. Ao contrario, 0 autor busca constantemente
setorializar a catastrofe: desemprego, doencas e miséria, ingredientes comuns a inumeros
paises do terceiro mundo, sdo colocados como conseqiiéncia direta da “ocupacao” israelense.
A espiral de tragédias alcanca niveis de absurdo surreal na historia de uma mulher palestina
que havia perdido dois filhos e 0 marido, assassinados direta ou indiretamente pelo exército
israelense: a espiral de tragédia rompe os fracos elos de verossimilhanca quando tal mulher
conta que os soldados de Israel chegaram a atirar pedras nela — estranho comportamento para
soldados armados. A narrativa histérica € pontuada pelas lagrimas de um personagem
extremamente positivo, Sameh, representado de forma séria e hieratica — estabelece-se assim
uma espécie de deslocamento no qual a narrativa eventualmente absurda é afirmada como
verdadeira por ser contada por uma “vitima” e exemplarmente comprovada pelas lagrimas de
um personagem pintado como santo. Em outro momento, um advogado palestino diz estar
defendendo a causa de uma familia que assassinou a propria filha, que teria cometido
adultério com um suposto colaboracionista, por estrangulamento. Segundo o tal advogado, 0s
israelenses queriam julgar o caso pela justica militar, uma vez que seu “colaboracionista”
estaria envolvido. O advogado, contudo, quer utilizar como linha de defesa a necessidade —
estabelecida em Genebra — de 0 ocupante respeitar a “lei e a moral” do povo submetido e a
nogdo de que o assassinato de adulteras € “autorizado” pelas religides judaica e cristd. O
crime obsceno — a prépria familia matar uma mulher porque estava se “contaminando” com
um suposto “colaboracionista”, confundindo neuroticamente crimes e punicdes — e a
hipocrisia do advogado que considera Israel e qualquer outra nacdo de maioria crista
teocracias tiranicas ndo espantam Sacco. Mas — em novo deslocamento do concreto (0 crime
praticado) para o abstrato (o crime descrito mas jamais testemunhado em primeira méo) — a
crueldade dos soldados israelenses torturando criancas e adolescentes, descrita pelo advogado,
indigna o quadrinista.

No mundo construido pelos quadrinhos “documentais” de Joe Sacco é uma distopia na
qual inexistem israelenses nos territorios ocupados que ndo sejam soldados — pintados com

expressoes ferozes e fanaticas, que contrastam com a dignidade e pureza dos desenhos dos
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refugiados —, da mesma forma como ndo ha praticamente outros estrangeiros, emissarios
internacionais, comissdes da ONU ou Unesco, ONGs. Os palestinos sdo mostrados, assim,
como um “povo abandonado” pelo mundo, coisa que os proprios refugiados, em uma faria de
vitimizacdo, insistem em reiterar com frequéncia. Uma interessante aberracdo ideoldgica
testemunhada por Sacco de forma tdo sistematica e constante que ele ndo foi capaz de
mascarar ou suprimir — mas que, claro, ndo é analisada — é a constituicdo de uma “industria
cultural” em torno da Intifada, com videos populares sobre o tema e cangdes da Fatah
cantadas mesmo em cerimonias de casamento. O clima de fanatismo anti-semita é denso, e 0
proprio autor adere a ele com certo prazer. Sacco, como seus entrevistados, confunde
freqlientemente os termos judeu, sionista e israelense, moldando-os em uma imaterial
entidade maléfica. Quando surgem as cidades e antagonistas israelenses no capitulo “Por
outros olhos”, a caracterizacdo é novamente estigmatizante, pois a riqueza e mesmo a
multiplicidade cultural de Israel sdo colocadas como contraste, acentuando a miséria dos
palestinos em seu territorio “roubado” por estrangeiros que trouxeram um pedaco do Ocidente
para terra alheia. As mulheres israelenses que surgem nesse capitulo sdo repulsivas e, como
constituem a Unica voz de oposicéo ao posicionamento do autor de seus protegés, torna-se por
metonimia a opinido de Israel e, claro, dos judeus — mais deslocamentos. A idosa
sobrevivente do Holocausto e que ajuda voluntariamente o exército de Israel € uma variacao
ainda mais repulsiva e cinica, que surge ao final para, com o elemento de ligacdo final,
construir a imagem que faltava de judeus que “escondem” atrds do Holocausto suas proprias
atrocidades. Nesse sentido, um dos personagens, um velho palestino “veterano de 1948,
fornece o resumo definitivo do leit-motiv das “sofisticadas” criticas a Israel seja da parte de
Joe Sacco, seja de seu mentor Edward Said. Apés a usual exposi¢do de tragédias, o senhor
palestino afirma, diante da questdo de Sacco sobre as possibilidades de paz: “Os judeus séo
como um cachorro que ganhou um pedaco de carne... Nao vai haver paz até que o cachorro
seja morto” (SACCO, 2005, p. 21).

Assim, a estigmatizacdo dos judeus pode surgir de forma sistematica e espalhar-se
pelo mundo multiplicando as metéforas visuais racistas. Ainda nos anos 1980, Osamu Tezuka
— 0 mais importante quadrinista e animador japonés, ndo raras vezes considerado o “Walt
Disney” do Japdo — construiu um manga anti-semita, batizado Adolf, baseado no velho mito
de que Hitler era na verdade judeu langado com pompa e circunstancia no Brasil ano passado.
No ano passado, o governo do Ird patrocinou um concurso mundial de caricaturas anti-

semitas, boa parte delas adaptando ao contexto do mundo atual o imaginario nazista. Das
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caprichadas imitacdes de Hal Foster e Alex Raymond presentes na revista Téméraire até o
anti-semitismo pelo viés anti-sionista de Joe Sacco — passando pela fantasmagorica aparicao
criada por Krigstein, pelas imagens cinicas de Crumb e pela representacdo masoquista de
Spiegelman —, os estigmas imagéticos dos judeus, essenciais para a construcdo do anti-
semitismo e de suas justificativas, provam a assustadora persisténcia e vitalidade de um édio
universal que sé consegue se manifestar através de acdes de destruicdo em massa como

exorcismo das sinistras imagens que esse mesmo édio forjou.
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