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Resuma Desde a década de 1980, taufnant critiqué nas ciéncias sociais e nas artes teve como ursede
principais efeitos o questionamento da concepcaeersalizante de nog¢des como autor, obra completara,
literatura, livro, manuscrito e escrita, chamanddemcdo para que concepgdes e canones literariescdlo XIX nédo
fossem aplicados indiscriminadamente a séculogiargs. Neste artigo, parto da idéia de que “Shad@®z” é um
nome associado a uma tradicdo editorial de texigghalmente advindos de sua companhia teatralsé&ssntido, as
“suas” pecas, tal como nos séo dadas a conheaerri@m seriam resultados do trabalho de um géoliadis e Unico.
Com tal perspectiva em mente, pude desenvolver critiga a idéia de Roger Chartier de que os cogeide
constituicdo de valor editorial para o fdlio de &l Ben Jonson seriam 0s mesmos para o projétviaddo folio de
1623 de “Shakespeare”.
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Abstract: Since 1980’s, the “linguistic turn” in social soces and arts has brought critical issues abeutrtiversal
concepts as author, complete work, lectures, titeea book, manuscript, and writing. So the usés Early Modern
Age of 19" century criteria and canons of literature havenbgeestioned. In this article, | think “Shakespéare a
name related to texts made in"167" publishing houses, whose original making locus thasstage company during
his lifetime. Therefore, “his” plays would not habeen made by a unique and isolated genius, ancehienan
examine if Roger Chartier’s idea that Shakespedirstsfolio(1623) editorial presentation would eakeen influenced
by the same valour or criteria of Ben Jonson'sof¢li616) one.
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Quando se refere ao exemplo inglés da pratica de publicar dnanvamda do século XVI
para o XVII, Roger Chartier considera que W¢ortkes’(1616) de Ben Jonson (1572-1637) seriam
uma espécie de marco editorial em que claramente as topicadodeacdo do drama impresso
deslocar-se-iam para o0 “poeta cénico” e para a leitura dé tdwa como paginap@age, em
detrimento das alusdes & performaratagd ou ao trabalho coletivo das companhias tedtrais,
se Ben Jonson deliberadamente tentou construistatmsindividualizado para “seus” textos ao
sugerir que seriam integralmente aproveitados em sua foat@aise fossem lidos em péagina — e,
nesse sentido, situando-se conscientemente corgthogdo trabalho coletivo das companhias
teatrais —, é inegavel, portanto, a sua importancia na gradatnstrucdo de uma “dignidade
poética e literaria” para os “poetas cénicos” ingleses naepeammetade do século XVII. No
entanto, ndo creio que seja pertinente a tentativa de Chaair dan paralelo analégico e
implicativo entre os Workes"(1616), o primeiro félio de “Shakespeare”’(1623) e a chamada
editorial doin-quarto de 1623 da pegaDUutchesse of Malfy, de John Webster (ca.1580-1632).
Sobre esta Ultima, aproveito a oportunidade para cita-la tal fioena Chartier, isto €, mantendo as

suas convencoes tipografias

“The Tragedy of The Dutchesse of Malfy. As it was$ented privatly, at the Black-Friers; and
publiquely at the Globe, By the Kings Maiestiesv@ets. The Perfect and exact Coppy, with diverse
things Printed, that the lengh of the Play would heare in the Presentement. Written by John
Webster”

Neste artigo, ha dois momentos analiticos: o primeiro testadad@aldo paralelo analégico
e implicativo que Chartier traga entr®utchesse of Malfy e os ‘Workes” de Ben Jonson,
tomando uma amostragem maior de chamadas editoriais — em moewagaslas dos-quartos
associados (posteriormente ou ndo) ao nome “Shakespeare” entre 1594 eBarsaber se a
chamada editorial dan-quarto de 1623 de Dutchesse of Malfy conforma um padréo que
cronologicamente se singulariza a partir do advento do félio de @&, 0 segundo momento
procura testar a validade do paralelo anal6gico e implicativaCpagtier traca entre o félio de
“Shakespeare” e osWorkes” de Ben Jonson, observando as tépicas de valorizacdo editorial da

obra inscritas em seus textos introdutdrios.

'CHARTIER, Roger. Do Palco a Pagina: Publicar Teatteer Romances na Epoca Moderna, séc. XVI-XVllb &
Janeiro: Casa da Palavra, 2002.pp.70-77

’CHARTIER, Roger. Do Palco a Pagina: Publicar Teatteer Romances na Epoca Moderna, séc. XVI-XVIlb &
Janeiro: Casa da Palavra, 2002.p.72

%A Tragédia da Duquesa de Malfi. Tal como foi Ermea, privadamente, no [teatro] Blackfriars e, mabfiente, no
[teatro] Globe, pelos Servidores da Majestade RéQ@pia Perfeita e exata, com diversas coisas kspseque a
extensdo da Peca ndo sustentaria ha Apresentasgiitapor John Webster”.
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Se acreditarmos, conforme pensa Chartier, que determinadaasntigi@graficas (como
letras mailsculas) nas chamadas editoriais ida@giartos de pecas teatrais sdo énfases sobre
determinados procedimentos, podemos observar na apresenta¢aatatesSse of Malfy alguns
dados aparentementesignificativos: (1) o “P” mailsculo aparece erRrésenteti “Printed’,
“Play’ e “Presentemefit no entanto, (2) Printed’ é reforcado por Perfect e exata Coppy, 0
que parece (3) dignificar o texto mais pela forma “exataréepa” com que segue a “copia” do
“autor” do que pelo fato de ter sido objeto de uma performance, mife [pragmatico, tal como é
afirmado, criou constrangimentos que impediram a representacadalertesua integridade.

Porém, deve-se também observar que ha uma ordem de apresentagiuaioro texto da
chamada editorial quaparentementedenota umaexpectativa de valorizagdoda peca ainda
ancorada nas circunstancias de performance: se, por um lada égrostmarca de valor o fato de
a peca ter sido apresentada em pagiagd e conforme a “copia perfeita e exata” do “autor”, por
outro lado, isso apenas € aludidepois que se afirma que ela foi apresentada em patagg
“privadamente” pelos “servidores da Majestade Régia” no t&iackfriars — localizado junto a
Chapel Royal cujo acesso era, devido ao valor mais alto do ingresso, reservaaiopublico
socialmente mais inserido na nobreza ogevarydo que a audiéncia (espacialmente hierarquizada,
porém, socialmente mais mista) do tea®iobe Na ordem do discurso da chamada editorial de
“Dutchesse of Malfy, a “persona poéticae a referéncia a “copia perfeita e exata” ndo precealem
apresentacdo da condigdo de servidores régios da trupe teainalc@®o a alusdo a sua audiéncia
e performance. Além disso, a referéncia a audiéncia (distimta socialmente) d&lackfriars
também precede aquela d&@lobe Apenas ao final da enunciacdo apare@ééitten by John
Webstet. Até aqui, retomo tdo somente alguns procedimentos analitidobatéer.

No entanto, dizer tudo isso como se na ordem dos termos da chaditwll ede
“Dutchesse of Malfy houvesse pressupostos opositivpagevs. stage — equivalentes aqueles de
Ben Jonson e que confeririam valor a pe¢a — pode ser muito enganasprd®ar o que afirma,
seria fundamental Chartier constatar se ha alguma recortBneraunciados semelhantes em outras
experiéncias editoriais da mesma peca entre 1623 e 1632, ou do prafoid, ‘@ravés de “cartas
ao leitor”, em outras de suas pecas entre 1616 e 1632, pois sonsénteaa possivel avaliar se
haveria ou ndo uma analogia entre a experiéncia editorial\Wloskeés” de Ben Jonson e m-
quarto de 1623 de Dutchesse of Malfy. O simples fato de podermos comparar, para 0 mesmo

periodo, as chamadas editoriais dimsquartos de “Shakespeare” jA demonstraria que a
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correspondéncia analdgica e implicativa que Chartier pensavadrdwerDutchesse of Malfy e
0s “Workes” ndo se sustenta.

Para demonstrar isso, recolhi todas as chamadas editoriarsglestosde “Shakespeare”
entre 1594 (ano da primeira recorréncia de pegas impressasquostate associadas ao seu nome)
e 1637 (ano da morte de Ben Jonson), que estao disponibilizadas nots#iodeirBritish Library

(www.bl.uk/treasures/shakespeare). Feito isso, inseri as chamadas editoriais dos frontispdomis-

qguartos numa coluna de tabela Word, cercando-a com uma ldgica combinatdriautras seis
colunas. No conjunto, a disposicdo dos contetudos da tabela anal@icaldiceguinte forma: (12
coluna) ‘Pecas Impressds referindo-se aos titulos das pecas no mercado editorial n@sile
guando passivel de identificacdo; (22 colur)d”, referindo-se aos anos efetivos de impresséo,
segundo a critica erudita; (32 colunBjréito de Vendd, referindo-se ao livreiro que por ventura
tenha encomendado a impresséo de uma peca; (42 cdire)o‘de Impressad, referindo-se ao
oficial tipogréafico que tenha assumido o trabalho de configurarargossdas pecas em péaginas
impressas; (52 colunalChamada de Frontispicid, coluna onde insiro as chamadas editoriais de
venda concebidas para as pecas; (62 col@lapsificacdo Teméaticd, que se refere a classificagao
que dei as formas enunciativas das chamadas editoriain-dpmgrtos de “Shakespeare”; (72
coluna) ‘Referéncia a texto ampliado ou corrigido no Frontispicig identificada pelo termo
“OK”, 0 que me serve para distinguir as recorréncias de chanettitoriais em que aparecem
referéncias (sejam elas meramente ficcionais ou nédo) aodéto texto apresentado ter sido
corrigido ou ampliado em relac@o a uma situagéo anterior derparfoe e/ou pratica editorial.

Para dar conta da questdo que levanto a respeito das afirmagObartier e, a0 mesmo
tempo, apontar para caracteres que sao centrais para meusséstergerpretativos sobre as
chamadas editoriais das-quartosde “Shakespeare”, &tassificacdo Tematica foi dividida em
quatro tépicas: (l)eferéncia a patronagem, a performance e ao “poeta cénico(2) referéncia
a patronagem e a performance, mas ndo ao “poeta céni¢cd3) referéncia ao “poeta cénico;

(4) sem referéncia a patronagem, a performance ou ao “poeta céaic

Devemos também considerar que a tabela Word possibilita, por coamidagolunas, a
configuracdo interseccional dos dados. Assim, para desenvolver ramdlse, usei seis
configuracdes interseccionais que pensei serem pertinentaniphes questdes criticas em relacao
a Chartier: (1) Ano Classificacdo Tematica Direito de Impressad; (2) “Classificacdo
Temética Ano Pecas Impressds (3) “Direito de Impressdo Pecas Impressas Ano”; (4)
“Direito de Impressdao Ano Pecas Impressds (5) “Pecas Impressas Classificagao

Temética Ano”; (6) “Classificacdo Temética Referéncia a texto ampliado ou corrigido no
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Frontispicio Pecas Impressds No entanto, como seria desnecessario reproduzir seis vezes a
tabela, o que fago € deixa-la uma Unica vez reproduzida e em l@perextual, com a seguinte
configuracgao interseccionalPécas Impressas Ano Classificagdo Teméatica (Clique aquipara

ver anexo documental 1 ). Seguem, agora, 0S objetivos dos seis procedimentos configurativos de

classificagédo da tabela Word e as conclusfes parciaisstidedzada um deles.

Configuragbes 1-2 “Ano Classificacdo Tematica Direito de Impressédo”; “Classificacao
Tematica Ano Pecas Impressas”
O objetivo destes dois procedimentos de configuracdo da tabela \Wesmbéder a seguinte
questdo: E possivel identificar, entre 1594 e 1637, tendo como ponto aé@dnileno de
1616, um padrédo cronologicamente linear que aponte como tendéncia, naslazham
editoriais, a valorizagdo do “poeta cénico” e da “leitura da pagipressa’ em detrimento
das alusdes de valor ligadas a performance e a patronagem?

Resposta: Nao

Configuragéo 3 “Direito de Impressao Pegas ImpressasAno”.
O objetivo deste procedimento de configuracdo da tabela Word é respoisdguinte
questdo: E possivel perceber, entre 1594 e 1637, nos residuos textechisgguam até nos
e que sao passiveis de serializacdo, a tendéncia de uma ofiegmaaipografica manter um
padréo unico de chamada editorial para os mesmos titulos de pégagoados anos?

Reposta Somente no caso de Thomas Creede ddentique V” (1600, 1602), mesmo que

os “livreiros” sejam diferentes — Thomas Millington/John Busby (1&0homas Pavier
(1602) —; e em sua experiéncia editorial coRicardo Il " (1598, 1602, 1605, 1612),
mesmo que os “livreiros” sejam diferentes — Andrew Wise (1598, 1602jtkew Law
(1605, 1612). No entanto, entre tais titulos de pecas, h& diferengdasiaes das chamadas
editoriais: no caso deHenrique V”, sao feitas referéncias a patronagem e a performance,
mas néo ao “poeta cénico”; enquanto éticardo Il ” séo feitas referéncias a patronagem,
a performance e ao “poeta cénico”. Este tipo de variacdo dediomento editorial em
Thomas Creede levou-me & quarta configuracdo para a tabela Word.

Configuragéo 4 “Direito de Impresséo Ano Pecas Impressas”.
O objetivo deste procedimento de configuracdo é responder as sequUaHEe s

(4.1) Quando conseguimos estabelecer séries pertinentes, é pdssivfar, entre 1594 e

1637, tendo como ponto de inflexdo o ano de 1616, outras experiéncias ediogiais
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tendam a manter um padrdo Unico de chamada editorial para pegastds, produzidas no
mesmo ano pela mesma oficina tipografica?

Resposta Em 1597, a oficina de Valentine Simmes imprirRécardo Il ” e “Ricardo Il ",
cujas chamadas de vendas fazem referéncias a patronaggrerferenance, mas ndo ao
“poeta cénico”. No entanto, quando em 1600 Valentine Simmes impkimerigue 1V,
parte 11”7, “Henrique VI, parte Il ” e “Muito Barulho por Nada”, as chamadas editoriais
fazem referéncias a patronagem, a performance e ao “poeta’c@&uanto, embora para
cada ano aludido haja uma homogeneidade de chamadas editoriais peEgasasobreditas,

0 quadro de alusdes entre um ano e outro muda irregularmente, nddfica que
observamos nagConfiguragfes 1-2. Por sua vez, segundo o acervo disponivel na British
Library, a oficina de William Jaggard imprimiu e associou aoent®hakespeare” em 1619
as seguintes obrasCbmadres Alegres de Windsdr, “Henrique V”, “Henrique VI,
parte 11”7, “Henrique VI, parte Il ”, “Mercador de Venezd, “Péricles, “Rei Lear” e
“Sonhos de uma Noite de VerdoEm todas elas, faz-se referéncia ao “poeta cénico”, mas
somente emHMenrique V”, “Rei Lear’ e “Sonhos de uma Noite de Verdosao feitas
simultaneamente alusdes a performance, a patronagem e ao ¢go@ta’. Por fim,
somente em 1631 que a oficina de William Stansby repete a nobamada editorial para
pecas diferentes Ttabalhos de Amor Perdido$ e “Megera Domadd), em que faz
referéncias a patronagem, a performance e ao “poeta cénico”.

(4.2) Quando conseguimos estabelecer séries pertinentes, é pdssivfar, entre 1594 e
1637, outras experiéncias editoriais que tendam a manter um padrdo Urdbanuzda
editorial para pecas diferentes, produzidas ao longo dos anos pela roBsima de
impressao?

Resposta Somente para o caso da oficina de John Dantéto(Andrénico” em 1594;
“Romeu e Julietd em 1597), que faz alusdes exclusivamente & patronagem e a
performance, e para o caso da oficina de Nicholas Okes [ear” em 1608; Otelo” em
1622), que faz alusBes a patronagem, a performance e ao “poeta cRoiaaitanto, tal
amostragem é tdo pequena — se comparada com as outras que demanstranséncia
completa de padrdo nas chamadas editoriais para pecas diferaraess diferentes numa
mesma oficina de impressdo — que se torna irrelevante, prineip@lree lembrarmos que
lidamos com residuos textuais. Vale lembrar, para ilustrarpestto, o caso exemplar da
oficina de George Eld, que em 1609 imprimiudilo e Créssidd em duas variagdes, para
0s mesmos “livreiros” (R. Bonian e H. Walley), com chamadésrgis bem distintas entre
si, embora mantivesse o texto dramético sem qualquer alteracao.

Além de o frontispicio din-quartoB de “Tréilo e Créssidd diferenciar-se dan-quarto A
por ndo possuir nenhuma mencdo a performance, foi feita a adicdo dellmajue se segue
aguela do frontispicio, intitulada corm ‘heuer writer, to an euer reader. Newg$ De um escritor
inconstante para um constante leitor. Noti€jague oferece & new play, neuer stal’d with the

Stage, neuer clapper-clawd with the palmetthe vulgef (“uma nova peca, jamais estragada
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com a encenacao em Palco, jamais insultada com as palmas d8)v(Gi@mue aquipara ver anexo
documental 2 )

Ora, este tipo de enunciacdo € completamente distinto daquele depimotdavariante A
de “Tréilo e Créssidd, em que se |é:The historie of Troylus and Cresseida. As it was acted by
the Kings Maiesties seruants at the Globe. Written by il Shakespearé.(* A Histéria de
Troéilo e Créssida, tal como foi encenada pelos servidores da MageRédia no Globe. Escrita
por William Shakespealte Portanto, hd aqui a alusdo ao “publico vulgar”, que na “cartaitad’ le
davariante Bé condenado por atrapalhar, com swespiracao esfumadg@ smoaky breatt), um
melhor juizo sobre as pecgas, especialmente no caso das comédiasamMo, qualquer tentativa de
fazer, a partir da experiéncia editorial desjuartosde 1609 de Tréilo e Créssidd, um paralelo
analdgico com o caso “Ben Jonson” ou com o caso da chamada edidialtchesse of Malfy
— pelo menos tal como sdo mutuamente implicados por Chartier —agisbaiuma série de

problemas. Vejamos:

(4.2.1) A “carta ao leitor” n@ariante Bde ‘“Troilo e Créssidd é a Unica que se conhece
entre osin-quartos de pecgas impressas e associadas ao nome “Shakespeare” quando o
homem Shakespeare ainda estava vivo; porém, de qualquer forma, n&o cartando
“autor” para o “leitor”, o que j& impediria fazer um paralef@légico com o caso “Ben
Jonson”. No frontispicio daariante B ha a alusao exclusivamente ao “poeta cénico”,
diferentemente do que ocorre convaiante A Nesta, aparecem na chamada editorial do
frontispicio alusdes a performance, ao “poeta cénico” e a pawmonagas ndo ha qualquer
alusdo explicita de que o texto oferecido em pégpeng tenha sido corrigido ou
aumentado em relagdo aquilo que foi apresentado em gy .(Logo, as estratégias
editoriais de valorizacdo de venda parénauarto A de “Troilo e Créssidd ndo séo
exatamente as mesmas da chamada editoridbaketiesse of Malfy.

(4.2.2) Tal como na chamada editorial deutchesse of Malfy(1623), ha na “carta ao
leitor” davariante Bde “Troilo e Créssidd (1609) a topica que qualitativamente distingue
0 texto como paginapbge do texto para palcosiagd, embora se trate de uma ficcdo
editorial, pois o texto da peca neariantes Ae B ndo sofre qualquer tipo de emenda ou
ampliagéo.

(4.2.3) Como observamos, o ponto em comum entre a chamaBaiddésse of Malfy e

a “carta ao leitor” navariante B de ‘Troilo e Créssidd é a sugestdo de que as

circunstancias de performance ndo possibilitam que se tenha um guiptet® sobre o
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“texto do autor”. No entanto, parece-me que somente na “cattt@d da variante Bde
“Tréilo e Créssidd ha efetivamente uma oposi¢cdo (e ndo woa-corrénciade valor,
como ocorre em Dutchesse of Malfy) entre palco ¢tagd e péagina gage — que,
lembremos mais uma vez, ndo é feita pelo “autor”. Logo, nambével aproximar,
analogicamente, a “carta ao leitor” nariante Bde “Troilo e Créssidd do caso “Ben
Jonson”. No entanto, a “carta ao leitor” variante Bde “Tréilo e Créssidd acaba por
afirmar, indiretamente, que a fama de uma peca (especialragrdomédias) depende da
performance — ou seja, sem esta forma primeira de publioizi;@exto teatral ndo seria
prudente arriscar a sua publicacéo.

(4.2.4) O fato de mariante Bde “Tréilo e Créssidd ser o Unico caso registrado na British
Library dein-quarto associado ao nome “Shakespeare” em que aparece uma “carta ao
leitor” que ndo é do “autor” corrobora com a hipétese historiogréfieadistingue o caso
“Shakespeare” do caso “Ben Jonson” pelo fato de o primeiro ndo paedenionstrado,

em vida, uma preocupacao de tornar publicas as “suas” pecas degpéginas impressas
(4.2.5) Além disso, ndo ha paridade analdgica entre o caso tlBReon] e avariante Bde
“Tréilo e Créssidd porque, na “carta ao leitor”, a censura as circunstancias de
performances que “estragam o juizo” sobre o texto do “poeta céméwo€ seguida pela
apresentacao efetiva de um novo texto “corrigido” e/ou “ampliadoinessmo que o fosse,
ndo haveria como provar se isso seria resultado de uma acéo @éetiva “Shakespeare
autor”.

(4.2.6) Seguindo esta mesma perspectiva, parece haver um poteabiate em se tentar
traca um paralelo analdgico e implicativo entre \d%fkes’(1616) de Ben Jonson eio-
guarto de 1623 de Dutchesse of Malfy. Isso somente seria evitado se fosse possivel
identificar, entre 1616 e 1632, em versdes diferentes de uma megmalpem cartas do
“autor” ao “leitor”, uma preocupacao efetiva em John Webster denlimspara si uma
individualizacdo autoral equivalente aquela que Ben Jonson, segundo Chestemdeu
construir para si no mercado editorial. Como Chartier ndo demorssteanessa direcao,
ndo ha um quadro comparativo de documentos que sirva para sustentar adegeamament
suas hipoteses. Isoladamente, uma chamada editorial apenaa gamarprovar que um
livreiro ou uma oficina tipografica tendia a associar, por interesmercial, o0s nomes dos

principais membros de uma companhia teatral prestigiosa aos tkexge repertdrio que

“KASTAN, David Scott. Shakespeare and the Book. Qiigb: Cambridge University Press, 2001.
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foram ou tivessem sendo exibidos em performances nos grandes eefussem tais textos

obtidos por meios licitos ou néo.

Configuracéo 5 “Pecas ImpressasClassificacdo TematicaAno”
O objetivo deste procedimento de configuracdo é responder a seestdo: E possivel
perceber, nos residuos textuais que chegaram até ndés e que s&nspdssserializacao,
casos de pecgas teatrais associadas (posteriormente ou ndo) atShakespeare” que
mantiveram um padrdo Unico de chamada editorial, nos anos entre 1594 md$i8a, que
o trabalho de edigcdo de uma mesma peca tenha sido assumido por tficigesicas
diferentes?

Resposta Na peca Henrique V”(1600, 1602 e 1619) €eTito Andrénico” (1594, 1600 e
1611), sao feitas referéncias a patronagem e a performarcedmao “poeta cénico”. Nas
pecas Otelo’(1622 e 1630), Rei Lear’(1608 e 1619), Sonhos de uma Noite de Verdo
(1600 e 1619) eTrabalhos de Amor Perdido$ (1598 e 1631), séo feitas referéncias a
patronagem, a performance e ao “poeta cénico”.

No entanto, tal amostragem é muito pequena e sujeita ao ocasm@os. Vejamos alguns
contra-exemplogiue demonstram o quanto pode ser enganoso tal “padrao”:

(5.1) Somente a partir de 1598 que as edi¢cbeRamrdo 1”7 (para oficinas tipograficas e
“livreiros” diferentes) passam a fazer referéncias aopatgem e a performance sem excluir
a aluséo ao “poeta cénico”;

(5.2) Somente a partir de 1598 que as edicoeRubardo Il ” (para oficinas tipograficas e
“livreiros” diferentes) passam a fazer referéncias aopaggem e a performance sem excluir
a aluséo ao “poeta cénico”;

(5.3) Somente a partir de 1604 que as edicGeHdenlet” (para oficinas tipograficas e
“livreiros” diferentes) fazem aluséo exclusiva ao “poeta cénico”

(5.4) Somente a partir de 1619 que as edi¢cbesPdecles (para oficinas tipograficas e
“livreiros” diferentes) fazem aluséo exclusiva ao “poeta cénico”

(5.5) Somente a partir de 1599 que as edicbeHearfque IV, parte |” (para oficinas
tipograficas e “livreiros” diferentes) fazem alusao excluawédpoeta cénico”;

(5.6) Somente a partir de uma varianteirguarto de 1622 de Romeu e Julietd (para
oficinas tipogréaficas diferentes) hé referéncias a patronagarperformance sem excluir a

alusdo ao “poeta cénico”;
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(5.7) Somente as edi¢cbes de 1619Hderirique VI, parte Il " e “O Mercador de Venezé,

na oficina tipografica de William Jaggard, fazem alus@usivamente ao “poeta cénico”.

Configuracdo 6 “Classificacdo TematicaReferéncia a texto ampliado ou corrigido no
Frontispicio Peca Impressa”
O objetivo deste procedimento de configuracdo é responder a seguestdo: E possivel
afirmar, em face aos residuos textuais que chegaram até gae edo passiveis de
serializacdo entre 1594 e 1637, que ha uma correspondéncia necesséria alusdo
exclusiva ao “poeta cénico” e a referéncia ao texto impressweo c‘corrigido” ou
“ampliado” e, nesse sentido, qualitativamente distinto daquilo quadm a performance?

Resposta: Nao

Deste modo, considerando a andlise das seis diferentes coriffegiraterseccionais
propostas anteriormente, ndo foi possivel identificar nada que apopéaasem padrdo Unico de
sentido para as chamadas editoriais ideguartos de “Shakespeare” entre 1594 e 1637, mesmo
guando tomamos como ponto de inflexdo o ano de 1616. Além disso, a amosixagenie nao
nos permite afirmar se séo as oficinas tipograficas ou sessdivreiros” que definem como as
pecas deveriam ser anunciadas. O que se constatou foram quéir@ivaematicas que se
combinam ou ndo ao longo do tempo: (1) referéncia a patronagemg(2nodh a performance, (3)
referéncia ao “poeta cénico” e (4) referéncia a texto ampkddo corrigido. No entanto, no
conjunto dos dados levantados, embora haja os casos em que se fazxalusiamente ao
“poeta cénico”ndo ha referéncia a performance sem deferéncia a patronagemlém disso, a
amostragem aponta quéo hacorrespondéncia necessareantre areferéncia ao “poeta cénico”

e atopica do texto “ampliado”, “corrigido” ou “emendado” , o que fragiliza, se compararmos, o
paralelo analdgico e implicativo que Chartier considerou haver estfé/orkes’(1616) de Ben
Jonson e in-quartode 1623 deDutchesse of Malfy.

Portanto, para além da diversidade de combinacdo das quatro vargmétgas numa
chamada editorial, ou mesmo da exclusividade dada ao “poeta cémcgemas delas, a Unica
correspondénciague parec@ecessariano conjunto de chamadas editoriais € aquela em que a
referéncia a atuacdo da trupe teatral (performance) é insepariveda deferéncia a sua
patronagem Porém, constatou-se também a existéncia de trés expasi@utioriais em que ndo

se faz referéncia a nenhuma das quatro variaveis tema@asos casos de 1594 e 1600 de
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“Henrique VI, parte Il ", e o caso de 1598 dddenrique 1V, parte |”. Nestas trés experiéncias
editoriais, a chamada editorial preferencialmente resumeredas.

Agora, antes de finalizar esta secdo do artigo, gostarchalmar a atengdo para algumas
recorréncias tipograficas nas chamadas editoriais quando a topitextdo “ampliado” ou
“corrigido” € acompanhada pelo nome “Wiliam Shakespeare”. Tamaweo amostragem
principal as chamadas editoriais de¢ehrique 1V, parte |” entre 1598 e 1632.

Somente a partir da chamada editorial de 1622H#nrtique IV, parte |” aparece um
“ponto final” separando Newly correctet{cuja primeira ocorréncia manifesta-se na edicdo de
1599) de By William Shake-spedreAntes da edigcdo de 1622, o que apareciaeavly corrected
by W. ShakespedreNo entanto, conforme comparacdo com as chamadas editoriais rde out
pecas, a formaly + nome proprid € exclusivamente regida powritter’, mesmo que este verbo
ndo esteja explicitado, ou que ndo apareca ponto ou virgula entre toyfas formas de participio
(ex.: “Newly correctetiou outra expressao equivalente). Portanto, a forméaitien) by William
Shakespeare” é autbnoma em relacdo ao conjunto de vozes passivas queavapasecer nas
chamadas editoriais — tanto € assim que ela pode ser degtacadpialquer posicdo no interior das
chamadas, antes ou depois dos demais verbos no participio. Nesh® seiaindo observamos na
edicdo de 1632 deHenrique IV, parte |” o “ponto final” (que aparecia em 1622) ser substituido
por “virgula”, isso ndo altera o fato de que o verbo regente de ;liyipficitamente, Writter’, em
vez de torrected.

E de suma importancia lembrar de tais convengdes para se evitae da@, hoje, a
expressdoNewly corrected by W. Shakespéafiee., sem “virgula” ou “ponto final”) — tal como
aparece nas chamadas editoriais #ferrique 1V, parte |” entre 1599 e 1613 — como se
significasse Novamentecorrigido por W. ShakespeateVeja algumas variagdes tipograficas de

chamadas editoriais que demonstrariam que tal significado ganeeado:

(1) “The merry wiues of Windsor [...Written by William Shake-speare. Newly
corrected.”(1630, Grifo meu);

(2) “The tragicall historie of Hamlet, Prince of DenmarkBy William
Shakespeare. Newly imprinted and enlargedb almost as much againe as it was,
according to the true and perfect coppi€(1604, Grifo meu)®;

(3) “The whole contention betweene the two famous houses, Lancast¥oeked
With the tragicall ends of the good Duke Humfrey, Richard Duk& ke, and

®Com pequenas variacdes na forma de grafar foneticamas palavras, a estrutura de apresentacadaislét” se
manteve a mesma em 1605 e 1611, porém, em 1622 likeslocamento de By William Shakespear&para o final
da chamada, o que se repete na edicdo de 1B8jud aquipara veranexo documental 1 )
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King Henrie the sixt. Diuided into two parts: andwly corrected and enlarged.
Written by William Shakespeare, Gent’(1619, Grifo meu).

Enfim, considerando o conjunto dequartosimpressos e associados (posteriormente ou
ndo) ao nome “Shakespeare” entre 1594 e 1637, ndo se pode afirmgaqueatrajetoria linear e
crescente de chamadas editoriais de venda que tenda a fazerharadeldeslocamento de valor
para o “poeta cénico” (e para a leitura em pagina de “setd)tem detrimento da performance (e
sua patronagem). Isso nos permite perceber que a chamada ledddneguarto de 1623 de
“Dutchesse of Malfy — por ter referéncias as trés variaveis tematicasoipagem, performance e
“poeta cénico”), colocadas eoon-conrréncia em vez deposicde em relacdo a tdpica do “texto
ampliado” conforme “cépias originais” — dificilmente poderia pesta em paralelo analdgico e
implicativo com os Workes” de Ben Jonson.

No entanto, devemos avaliar se 0 mesmo argumento seria apkcagalso do félio de
1623. Analisemos, entdo, as suas paginas iniciais para avaliar fermulario editorial de
apresentacéo da obra e do “autor” desloca o seu valor para o “poets eEfseus escritos”, em
detrimento das alusdes a performance e a patronagem. Caso isso ve@iique, perde sentido
estabelecer qualquer paralelo analdgico ou implicativo, pretendido par Rbartier, entre o

projeto do folio de 1623 e o¥Vorkes” de Ben Jonson.

-2 -

No frontispicio do folio de 1623 de “Shakespeare”, afirma-se qu€@sédias, Histdrias e
Tragédias do Mestre William Shakespé&aferam publicadas de acordo com suaSoépias
Verdadeiras e Originals Ao observar este tipo de apresentacdo, Chartier acreditadémite de
uma clara valorizagdo do texto como pagipage em detrimento do texto para palctageg. O
proprio formato folio dado a coletdnea de pecgas seria, para Chartieestemunho eloglente deste
deslocamento de valor e de seu paralelo analégico e implicativosdiMorkes” de Ben Jonson.
No entanto, podemos, sem muito esfor¢o, demonstrar a fragilidade otheste implicativa com
uma constatacdo simples: o tipo de chamada editorial no folio de 1&#8 e mesmo tipo de
enunciacédo que podemos observarineguartosde ‘Hamlet” entre 1604 e 1637C{ique aquipara
ver anexo documental 1 ). NO entanto, em vez de comecar esta se¢cdo com uma concliesaptpaa,
vejamos 0 que ha nos textos introdutérios do folio de 162&apalentement@oderia corroborar
com as hipéteses de Chartier.

Em sua carta dirigida&A’ grande variedade de leitoresos organizadores da obra, John

Heminge (c.1556-1630) e Henry Condell (m.1627), enunciam um criténalde para o volume
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gue estavam publicando e que o diferenciaria qualitativamente dagegias anteriores dos-
guartos o volume é apresentado como um trabalho mais acurado que efst@@endo ao “leitor”
algo melhor do que as “copias corruptas” ou “sub-repticiasémti#o impressas. No entanto, tal

como nas experiéncias dinsquartos Shakespeare nao supervisionou o resultado apresentado:

“(...)It had bene a thing, we confesse, worthibawe bene wished, that the Author himselfe had liv'
to have set forth, and overseen his owne writingst;since it hath bin ordain'd otherwise, and fie b
death de-parted from that right, we pray you do ewtie his Friends, the office of their care, and
paine, to have collected & publish'd them; andoshave publish'd them, as where (before) you were
abus'd with diverse stolne, and surreptitious cpmaimed, and deformed by the frauds and
stealthes of injurious impostors, that expos&ht : even those, are now offer'd to your viewdsur'
and perfect of their limbes; and all the rest, &isdin their numbers, as he conceived the'.”

Chartier afirma que o projeto editorial dodVo6rkes’(1616) de Ben Jonson teria
influenciado o projeto do félio de Shakespeare, no sentido de que Hem@gedell estariam
igualmente intencionados de construir — embora postumamente — pargp8aekesna dignidade
de “poeta cénico” individualizado, em oposicao ethosdo trabalho coletivo das companhias
teatrais. Nesta perspectiva, a trupe teatral e as dénomss de performance seriam canais
expressivos potencialmente falhos e corruptores para quem degssjasaebom juizo do engenho
do “autor”. No entanto, como ja observamos no casmdante Bdoin-quartode 1609 deTrailo
e Créssidd, tal topica é anterior & experiéncia editorial de Ben JonsoritarRo, as conexdes
textuais apresentadas por Chartier para afirmar a “influédos"Workes” na concepgéao de valor
editorial para o félio de 1623 sédo insuficientes para sustentaresnhguateses. Além disso,
poderiamos citar a propria conclusdo da poesia-dedicatoria deoBsinJa Shakespeare, em que
afirma que apaginas(pagegvolume$ ora oferecidas por Heminge e Condell serviriam para trazer

mais brilho aum palco que chora a sua perffarooping Stagh:

Sweet swan ofivon!what a fight it were

To see thee in our waters yet appeare,

And make those flights upon the banke§ bémes,
That so did také&liza,and ourJames !

But stay, | see thee in thhéemisphere

Advanc'd, and made a Constellation there !

Shine forth, thou Starre #foets,and with rage,

Or influence, chide, or cheere the drooping Stage;
Which, since thy flight fro' hence, hath mournkklinight,

8(...)H& uma coisa, nés confessamos, que valepara ter sido desejada: que o préprio Autor tivasseo para
estabelecer os seus escritos e supervisiona-loen#mto, como outra coisa aconteceu e a mortgparae deste
direito, nos pedimos a vossas mercés que nao mwegeseus Amigos o oficio que se incumbiram e iauifade de
coletar e publicar os seus escritos. E, entao, parkca-los — uma vez que, antes, vossas mercasifdesrespeitadas
com diversos roubos e copias sub-repticias, dareodatormadas por fraudes e furtos de injuriosgmstores, que as
expuseram mesmo assim — sdo agora oferecidos lidados aos vossos olhos, e aperfeicoados em stas paem
todo o resto, absolutos em seus nimeros, tal cteraseoncebeu.”
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And despaires day, but for thy Volumes Iixjht

Diferentemente do que prop&e Chartier, ndo identifico no formulardoicetdos textos
introdutodrios do folio de 1623 uma efetiva topica de oposicado qualitativa aitre 6tagg e
pagina page, ou entre “autor” e “performance”, ao modo daquela anteriormentdéataoes na
“carta ao leitor” davariante Bde “Troilo e Créssidd(1609), mas tdo somente uma valorizagdo do
“poeta cénico” ao lado de seus “amigos e companheiros” de pa@omd's como a poesia de Hugh

Holland — a ultima na sequéncia das homenagens pdstumas no félio de 1623 trdassons

Those hands, which you so clapt, go now, and wring
You Britainesbrave; for done arBhakespearedayes:
His dayes are done, that made the dainty Playes,
Which made the Globe of heav'n and earth to ring.
Dry'de is that veine, dry'd is tHenespianSpring,
Turn'd all to teares, arfthoebuslouds his rayes:
That corp's, that coffin now besticke those bayes,
Which crown'd hinmPoetfirst, thenPoetsKing.

If Tragediesmight anyProloguehave,

All those he made, would scarse make a one to this:
WhereFame now that he gone is to the grave
(Deaths publique tyring-house) tNeinciusis,

For though his line of life went soone about,

The life yet of his lines shall never dut.

Alids, todos os “companheiros” da compariKiag's Men(vivos ou mortos) foram citados
numa das péaginas introdutérias do félio, em cujo cabecalho seTh@ Workes of William
Shakespeare, containing all his Comedies, Histories, and Tragediedy Bet forth, according to
their first ORIGINALL(“ Os Trabalhos de William Shakespeare, contendo todas as suas
Comédias, Historias e Tragédias, verdadeiramente estabelecidaacdelo com o0s primeiros
originais dela$). Abaixo desta chamada, aparece a lista dos principais memaresmpanhia
teatral, intitulada deste modotte Names of the Principall Actors in all these Playe®s Nomes

dos Principais Atores em todas estas PéfaBortanto, a referéncia a “Shakespeare” ndo o situa

Doce cisne de Avon! Que luta foi te ver/ em nosagisas ainda aparecer/ e aqueles voos as margehantsa
fazer,/tal como Eliza e nosso James!/ Mas espareteevejo no Hemisfério,/ que la avancou e formauoau
Constelagéo!/ Brilha tu, Estrela dos Poetas, e fedgor,/ ou influencie, censure ou felicite o Patdste/ que, desde
gue voastes daqui, tem lamentado/ a cada noit dedesperancado,/ mas que, por teus Volumesyilbadb.

8Essas maos, que vossas mercés usaram/ para pateasagora se vao e se contorcem./ Para vossagsnbravos
Britanicos/ foram feitos os dias dBhakespeart Os seus dias tornaram delicadas as Pecas,/izgmanfi do Globe
palco de céu e terra./ Seco esta o veio, aridRnsvera ddéspiag Derramem todos suas lagrimas,/ e as nuvens de
Feboos seus raios./ Esse corpo — nesse caixao lauréddbprimeiroPoetacoroado, depois, Rei dé®etas Se as
Tragédias qualquePrélogo podem ter,/ todas as suas seriam insuficientes yoar lhe conceder./ Agora que ele foi
para o tamulo/ (Casa publica do descanso etems)fFamaé o selNuncia/ Portanto, se a linha de sua vida cedo foi
apagada,/ a vida ainda em suas linhas ndo deve sandissipada.
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em contraposi¢do ao coletivo da companhia teatral, j& que foramomeebros que, através da
performance, primordialmente tornaram publicos os “seus prinwigiaais”.

Na ordem de apresentacdo dos nomes proprios da listagem de atabbs de 1623, o
nome daVilliam Shakespeare (1564-1616) encabeca a lista, com¢ecomo letra capital, sendo
seguido por Richard Burbage (c.1567-1617), John Heminge (c.1556-1630), Audrisiliips
(m.1605), William Kemp (m.1603), Thomas Pope (m.1603), George BryanyyHCondell
(m.1627), William Sly (c.1573-1608) e mais outros dezessete nomese @aguem a estes. Se na
ordem em que sao dispostos estes nomes houver alguma intencao icplidgearquiza-los entre
si, poderiamos fazer a seguinte especulacdo: com excecdo dge Bepan, para o qual nao
identifiqguei qualquer referéncia de periodo de vida, possivelmente ass (wiN®s citados entre
William Shakespeare e William Sly, no momento de edi¢cdo do &fim Condell e Heminge, o que
0s colocaria no topo, em importancia, da lista dos vivos. Esta lepétesrroborada pelo fato de
Condell e Heminge terem se tornado, depois das mortes de Shakesfabage, os principais
sécios da companhiding’s Men Portanto, eles tinham adctoritas’ sobre o repertério textual
(um patrimonio corporatista) de sua companhia. No entanto, como muitos &0 longo dos anos
e por diferentes vias (legais ou néo), sairam do exclusiviom@anhia teatral, reuni-los para
publici-los num Unico volume significava entrar em conflito com vaegsstros de direito no
Stationer Dai, o trabalho de reunir e estabelecer os textos para “Ppkake’s ndo seria “nada
invejavel”.

Vale lembrar que, nesta época, ndo havia ainda a nogéo de direit autpropriedade
intelectual, de modo que, por diferentes caminhos, aquele que priegistrava um texto teatral
no Stationeradquiria o direito de publica-lo. O préprio fato de a familia Jagtger assumido o
trabalho de impresséo do félio € uma prova disso. Para o ano de 161%oodacBritish Library
permite-nos identificar oito titulos de pecas associadas ao ndrake$peare” que foram impressas
por William Jaggard. Neste ano, houve uma polémica envolvendo Wildggatt e o “livreiro”
Thomas Pavier contra os interesses corporatistas da compantsibKer’'s Men (anteriormente
Chamberlain’s Mep William Jaggard e Thomas Pavier pretendiam ter controlengeegséao e
venda sobre dez pecas do repertério da companhia. Para terminaralcp@iémica, Lord
Chamberlain(George Carey, 2° Lord Hunsdoepcreveu para &tationer demandando que

nenhuma peca do repertério da companhia fosse impresso sem o satimensa Quatro anos

http://www.historiaimagem.com.br 20z




Historia, imagem e narrativas
N° 3, ano 2, setembro/2006 — ISSN 1808-9895

depois, William Jaggard e seu filho Isaac, associados a E(Brkannlg(c.1565—1632), estavam com
o contrato de impressé&o do félio para Heminge e Condell.

A diversidade de origem das pecas que formam o corpo do folio de 1623 é thaedaopsia
propria despadronizagdo na configuragdo dos textos: alguns estéo divididtssee cenas; outros
em atos apenas; além dos casos em que as referéncias @entoaparecem somente na pagina
introdutdria da peca, sendo 0 seu corpo um texto continuo (i.e., seno difés&a em atos e
cenas), tal como ocorria na maioria dogjuartosanteriores ao folio. Assim, em vez de pensar que
o félio estaria marcado pela mesma l6gica déerkes” de Ben Jonson, seria mais plausivel dizer
que, em 1623, Heminge e Condell, ao criarem um Volume/Monumento em dgenera
Shakespeare, configuraram uma marca editorial para antigas téat companhia teatral que
efetivamente os situasse como parte de seu repertério de pedesnBm minha opinido, seria
estranho imaginar que dois dos principais sécios da compdimyas Menpensassem em conferir
valor péstumo ao nome “Shakespeare” em detrimento de seu préprio onegguérformance
teatral.

Além da referéncia ao “poeta cénico”(Shakespeare), aos sepstoeiros de palco e aos
usos de “suas” pegas em performances como algo que tornara licaidade sutil a arte cénica,
outro elemento central na atribuicdo de valor ao volume é a sugaeatigatronagem nobre. No
caso do fdlio, os seus patronos foram William (3° Conde de PembeoRdjilip (Conde de
Montgomery), filhos de Mary Hebert (1561-1621) e Henry Hebert (c.1688). Mary e Henry
haviam se casado em 1577 e se notabilizaram como grandes patrcerssdas

Desde 1559, nenhuma trupe teatral poderia funcionar na Inglaterest®ansob a protecéo
de uma patronagem nobre. Henry Hebert, 2° Conde de Pembroke, foogidroma companhia de
teatro entre 1591 e 1593, da qual Shakespeare e Richard Burbage fiaei@ antes de passarem,
em 1594, para a patronagem de Henry Carey (m.1596), 1° Lord HunsdosuaPwez, Mary
“Hebert” (nascida “Sidney”) se destacou na corte de Elizali&tB3¢1603) por ser bem letrada e
6tima tradutora. Ela foi irma de Sir Philip Sidney (1554-1586), healédicou a suaAtcadia” e
se notabilizou como cortesdo, poeta, homem de Estado, soldado nobne gas artes. Dele é
também um opusculo chamadoefesa da Poesid’ em gue faz um apelo eloguente sobre o valor

moral da “ficcdo imaginativa”, escrito provavelmente em 1582-1583.

°Antes do félio de 1623, Edward Blount havia tidéstroutras grandes experiéncias editoriais: “Giov&orio's

Italian-English Dictionary”(1595), “Florio's Traration of Montaigne's Essays”(1603, primeira edi¢gaglesa) e
“Thomas Shelton's Translation of Don Quixote” (16p2imeira edicdo inglesa da obra de Miguel de &aes).

Possivelmente, Blount foi o responsavel, juntamente Heminge e Condell, pela edicdo dos escritesagsociaram
ao nome “Shakespeare”.

Edicao brasileira; DOBRANSZKY, Enid Abreu (org.)ef2sas da Poesia: Sir Philip Sidney & Percy ByStheley.

Sao Paulo: lluminuras, 2002.
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Desde 1585, Henry Carey detinha o cargo de Lord Chamberlain, o qséortmzava
Shakespeare e Burbage, a partir de 1594, @h Chamberlain’s MenO seu filho, George Carey,
sucedeu-o como Lord Chamberlain em 1597, mantendo sob sua patronagentde 8hbakespeare
e Burbage. No entanto, com a sucesséo de James | (1566-1625) ao tronared toovaria para sSi
a patronagem dos membros da trupe de Shakespeare e Burbage, gse emtévanking’s Men
Conhecer todo este circuito social é importante para se entendénais de entrega humilde e de
subordinacdo presentes na “carta dedicatéria” de Heminge e Comdall ais nobres e
incomparaveis pares de irmdpsocialmente oriundos das casas ilustres de Pembroke, Dudley,
Warwick e Leicester.

Em tal “carta”, Heminge e Condell usam a retérica da hunhélgera falar dos riscos de sua
empreitada editorial e, por conseguinte, da importancia d¥alomeser entregue a uma ilustre
patronagem. Segundo Heminge e Condell, a patronagem emprestaridluate de textos de
“Shakespeare” o0 seu especial valor, tal como um deus confereeggecial a bolos, velas e
incensos — em Si mesmos, coisas insignificantes — ao axeitého oferendas em seu altar. Com
esta analogia, Heminge e Condell consideram poder se aproxaspeitosamente, com suas
“oferendas/textos insignificantes” da alta dignidade dos Condembréke e de Montgomery.
Outra analogia igualmente significativa da patronagem fiteré a relacdo Guardides/Orfios:
Heminge e Condell se referem aos Condes de Pembroke e de Montgaomy
“tutores/guardides” que cuidariam dos interesses dos “meno&esb(bs “pecas”) na auséncia de

seu “pai” (Shakespeare):

“(...)We have but collected them , and done anceffito the dead, to procure his Orphanes,
Guardians; without ambition ei-ther of selfe-ji,0br fame: onely to keepe the memory of so
worthy a Friend, & Fellow alive, as was dBHAKESPEARE by hum-ble offer of his playes, to
your most noble patronage.(...) But, there we ralssi crave our abilities to be considerd, my Lords
We cannot go beyond our owne powers. Country hasaish foorth milke, creame, fruites, or what
they have : and many Nations (we have heard} Hzl not gummes & incense, obtai-ned their
requests with a leavened Cake. It was no faulpfr@ach their Gods, by what meanes they could:
And the most, though meanest, of thins are madee mogcious, when they are dedicated to
Temples. In that name therefore, we most humblgeorate to your H.H. these remaines of your
servant Shakespeare(.}})”

H«(_.)N6s apenas as coletamos e fizemos um offaia p morto ao procurar Guardides para seus Og@osambicéo

de proveito préprio ou fama, mas tdo somente pawaten viva a memoria de um Amigo e Companheirodigao
guanto foi o noss8HAKESPEARE pelo qual oferecemos as suas peg¢as a vossalié® paironagem.(...) Mas, meus
Senhores, nisso também desejamos intensamenteogs@srhabilidades sejam consideradas. Nao podétragzsassar
nossas proprias forgas. Maos camponesas longe;atoaeite, creme, frutas ou o que tenham; e miltades (nds
ouvimos a respeito), que ndo possuiam velas e socabtiveram seus pedidos com um Bolo fermentbldo. era
desrespeitoso que abordassem seus Deuses com os que dispunham. E a maioria das coisas, por mais
insignificantes que sejam, tornam-se mais precigsando sdo dedicadas aos Templos. Nesses mesmaos,t@os
muito humildemente consagramos a Vossas HonraVEgas estas reminiscéncias de vosso servidor Shedee.(...)"

http://www.historiaimagem.com.br 204




Historia, imagem e narrativas
N° 3, ano 2, setembro/2006 — ISSN 1808-9895

Para Heminge e Condell, era evidente que o $gow' (jargdo corporatista) egentle
(termo socialmente nobilitante) Shakespeare — que vivo fora o prifygeEth cénico” e sdcio da
companhia (logo, ergbetd e “auctoritag ao mesmo tempd) — tornara-se um nome de distingdo
no mercado editorial de pecas teatrais. Além disso, uma daasfonais comuns de se criar uma
nova marca editorial distintiva para velhos textos seria justamnsegerir, tal como vimos no trecho
de “A grande variedade de leitoresjue o resultado apresentado ao “leitor” é mais acurado se
comparado com versdes anteriores das mesmas pegas. E maiggeHentondell sugerem que,
como membros e lideres da companhia teatral, teriam acessea@®®scritos originais”. Nestes, a

“arte de Shakespeare” seria tdo perfeita que ndo demandatioa netbhques:

“Who, as he was a happie imitator of Nature, wasost gentle expresser of it. His mind and hand
went together: And what he thought, he uttered it easinesse, that wee have scarse received
from him a blot in his papers. But it is not oupgince, who onely gather his works, and give them
you, to praise him. It is yours that reade him. Ahere we hope, to your divers capacities, you will
finde enough, both to draw, and hold you : foriiscan no more lie hid, then it could be lost. Bea
him, therefore; and againe, and againe : And ifitheu doe not like him, surely you are in some
manifest danger, not to understand him (*3)".

A imprecacéo inicial deste trecho € bastante sugestiva gmgarfos uma parddia: “Quem,
sendo eles (Heminge e Condell) poderiam ter o verdadeiro aces®s@itos de Shakespeare”.
Logo, estariam oferecendo algo “novo” a que nenhuma versaaptai(entenda-se: ilegalmente
subtraida do repertério da companhia teatral e malfeita) podeigualar. Reunidas num Unico
volume, as pecas serviriam bem ao proposito, inUmeras vezestadplitas cartas introdutorias de
homenagem a Shakespeare, de serem um monumento “em pagina” @& elur seus efeitos (a
Gldria) do que seu monumento “em cobre e marmore” em Stratford-upon-Aeamtiinto, para o
volume se eternizar, além do proprio engenho de Shakespearduis@éamental que Heminge e
Condell fizessem acuradamente o trabalho de (r)estabelecextos ha auséncia do “Mestre

William Shakespeare”.

2Como lembra Chartier (2002, p.83), ao fazer umaedifio para o teatro espanhol do século XVII, matargo de
uma companhia teatral € chamado ekepbetd e o diretor da companhia del“autor de comedidsAssim, o diretor
ou diretores de companhias teatrais eram “autor‘aatores” porque estavam autorizados (logo, datimhuctoritag
— através de alvards ou licencas régias — parareoemp ou apresentarem textos de escritores de fetgsoetd ou
“ingenid). Vale lembrar que Shakespeare é designado c@ueriicke Poét(poeta cénicptal como tenho usado no
decorrer do artigo) no titulo introdutério da peededicatéria de Hugh Holland do félio de 1623.tBanodo, como
poeta e um dos sécios diretoreskdag’s Men Shakespeare era tanto delineador de textos paferpance quanto
detinhaauctoritassobre os textos de sua companhia.

13“Quem, sendo ele, foi um feliz imitador da Naturezaeu mais gentil intérprete. A sua mente e arsimandavam
juntas; e o que ele pensava ele proferia com taméadilidade que nés dificilmente recebiamos defa wasura em
seus papéis. Mas isso ndo é nosso dominio, quengdmEINiIMOSs 0s seus trabalhos e os damos a vosseés para
que o louvem. Este livro é vosso para |é-lo. Enasdésejamos, de acordo com as capacidades divdgsasssas
mercés, que encontrem o bastante para vos afpaémeler, pois o engenho dele ndo pode mais pereraescondido,
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No trecho citado acima, podemos observar wma-corréncia(em vez de oposi¢do) de
principios de valor. Segundo Heminge e Condell, Shakespeare seré® yarfeito “imitador da
Natureza” que sua mao e sua mente trabalhavam juntas, integoataanta perfeicdo que ndo se
encontrava rasuras em seus escritos. Observando essa topiagifda perfeito” no conjunto
enunciativo mais amplo do mesmo texto, o ideal para Heminge e Ceralgjle “os escritos de
Shakespeare” reunidos no félio fossem estabelecidos e aperfeicoadsls ptgsmo, o que nao
aconteceu devido a sua “prematura morte”. Entdo, coube a alasofitateS da companhia)
aperfeicod-losém suas partes e em todo o réspmis “0 engenho dele ndo pode mais permanecer
escondidd (em versdes “furtadas” e “malfeitas”)sdb o risco de se perdeAssim, além de bem
servir ao teatro, o volume resguardaria para “Shakespeatstaa ‘G3l6ria” em seu oficio, pois,
estando baseado em suas “Coépias Verdadeiras e Originais,adaléitor a chance de conhecer
com mais perfeicdo o “engenho” do “Mestre William Shakesped@e&te modo, tal como se
afirma em ‘A grande variedade de leitoregustifica-se a validade de os “leitores” empenharem os
seusshillingsna compra d&olume mesmo que ja tivessem dominio de algumas das versdes de
guartosdas pecas nele reunidas:

“(...) the fate of all Bookes depends up-on ry@apacities : and not of your heads alooéob
your purses. Well ! It is now publique, & you wibsid for your priviledges wee know : to read] an
censure. Do so, but buy it first. That ddibst commend a Booke, the Stationer saies. Then, ho
odde soever your braines be, or your wisedomesgrgakr licence the same, and spare not. Judge
your six-pen‘orth, your shillings worth, yofive shil-lings worth at a time, or higher, so yase to

the just rates, and wel-come. But, whatever ymuBdly. Censure will not drive a Trade, orkema
the Jacke go. And though you be a Magistrate o¢f avid sit on the Stage Btack-Friers or the
Cock-pit to arraigne Playes dailie, know, these Playee lead their triall alreadie, and stood out all
Ap-peales ; and do now come forth quitted rathealDecree of Court, then any purchas'd Letters of
commendation*

Por fim, quando confrontamos todos os formulérios retéricos que compsetextos
introdutorios do félio de 1623, ndo constatamos nenhuma forma de contraposicatveaémtre
palco e pagina ou entrepoeta cénicce trabalho coletivo da trupe teatramas sim entrepgagina

corrompida’(ilegal, furtada e malfeita) gdgina autorizada” pela companhia teatral. Havia,

sob o risco de se perder. Leiam-no, portanto, rode, e de novo. E se entdo nao gostarem delegmoemntendé-lo,
certamente vossas mercés estdo em algum maniéggo p...)".

14(...) o destino de todos os Livros depende de amssmpacidades — ndo apenas de vossas mentesymigsnt de
vossos bolsos. Eis que agora o livro é publicossa® mercés representardo vossos privilégios, araecbnhecemos:
ler e censurar. Entdo faca, mas compre-o primksiso. € o que melhor recomenda um Livro, diz o &tati. Entao, por
mais estranha que vossa mente seja, ou vosso b, sEEem-se a mesma licenca e ndo economizemedulgue
vale vossos seis pens, vossos shillings, os vassos shillings, de uma vez ou mais. Entdo, elea@npreco justo e
sejam bem-vindos. Mas, o que quer que vossas miac@s, Comprem. Censura ndo levara a uma Trodaraw

Jodo andar. E embora vossa mercé seja um engehtaggstrado e sente-se no PalcoRlackfriars ou doCockpit

para condenar as Pegas diariamente, saiba quej&d$taam julgadas e venceram todas as Apelacdedpeagora
publicadas por um Decreto da Corte e néo por Cadampradas de recomendacao.”
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logicamente, a intencdo de celebrar Shakespeare como “poeitoperfgortanto, digno de um
folio que, em si mesmo, deveria se distinguir — em partegifiniente — de tudo que havia sido
publicado antes com seu “nome”. Isto, parece-me, € 0 Unico parabieelc entre os
“Workes’(1616) de Ben Jonson e o folio de “Shakespeare”.

Entdo, nada mais retoricamente conveniente do que dizer que setss effgiam
naturalmenteda imaginacdo as maos, que as pecas se baseavam todas ‘@dpsamserdadeiras
e originais”; mas, notem bem, nada disso € dito eliminando o fatpualéouve uma necessaria
mediacao editorial para que os textos pudessem ser oferecidogiea; p& mesmo tempo que se
afirma que foram as performances de “suas” pecas quendwrnaiblico o “seu”engenhg
deleitaram odriténicos e fizeram doGlobe palco de céu e terraNesse sentido, todos esses
elementos sdo associados para justificar, depois de sua omartejonumento mais perene (e
adequado) para a sua Gloria do que os textos dispersas-aarartos ordinarios, ou do que o
monumento em cobre e marmore de Stratford. Portanto, ndo hagarelkgico — e, menos ainda,
implicativo — entre a forma como é construido valor editorial pdddio de 1623 e a experiéncia
editorial de Ben Jonson, pelo menos tal como esta Ultima é cemaadepor Chartier a partir de
suas impressoes dod/brkes’(1616).

Até finais do século XVIII, mesmo quando o texto teatral deixosedg@redominantemente
colaborativo, ainda néo se vivia o tempo da preservagédo da integréckdols/intelectual de um
“autor” quando era (re)apresentado em palco ou pagina. Nesse sentidone de um “autor
glorioso” tendia a se tornar uma marca autorizadora de umaawaeixtual. Chartier demonstrou
iSso ao estudar o processo, em 1660-1661, de transposicBlamiéet” para palco, feita por Sir
William Davenant (1606-1668) a partir do sektequarto (1637). Para converter a pagimadge
em palco $tagg, Davenant reformou estilo e falas de personagens, excluiun®a8 dan-quarto
de 1637, além de ter expurgado do texto tudo que fosse considerado saxrilggsceno, para
fazer o texto caber tanto nas necessidades da performance gaangxigéncias de valores e
censuras morais do periodo da Restauracdo. A sua versBiamitet” de “Shakespeare” foi entdo
publicada numn-quarto de 1676 — portanto, mais uma vez, uma dada experiéncia de paderma
precedeu (ou justificou comercialmente) o (re)assentamento d&xtorem pagina.

Considerando tudo isso, se for factivel do ponto de vista da disponibilidéoletels seria
interessante que, futuramente, Chartier fizesse 0 mesmaohtrat@lcomparacdo de transcriagdes
textuais para, pelo menos, uma das pecas do repertério de Ben Jahsomo fizera para o
“Hamlet” de “Shakespeare”. Provocativamente, sugiro iSso porque tenhoegne @ seguinte

pergunta: Se considerarmos hipoteticamente a “influéncia” deixdolddie de 1616, sera que as
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suas pecas nao foram igualmente objetos de transcriacbes editboai performaticas — i.e.,
permaneceram textualmente vulneraveis e resistentes a gquatgneéo (em vida ou péstuma) de

individuacao autoral?

Dedico este ensaio a Thiago Monteiro Bernardo, por sua
jovial criatividade e inteligéncia e para que ndo deixe que
qualquer decepcdo académica ou pessoal embote a sua
poética interior. E as turmas de 2006 de formandos de
Hist6ria da FEUDUC.
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Pecas Impressas Ano

(In-Quartos)

Direito de Vendd

1 Direito de Impressa

0 Chamada de
Frontistpicio

Classificacég

Referéncia a
texto ampliado
ou corrigido

Comadres Alegres de 1602

Windsor

Arthur Johnson

Thomas Creede

A most pleasaunt and
excellent conceited
comedie, of Syr lohn
Falstaffe, and the merrie
wiues of Windsor.
Entermixed with sundrie
variable and pleasing
humors, of Syr Hugh the
Welch knight, lustice
Shallow, and his wise
cousin M. Slender. With
the swaggering vaine of
Auncient Pistoll, and
Corporall Nym. By
William Shakespeare. As
it hath bene diuers times
acted by the Right
Honorable my Lord
Chamberlaines seruants.
Both before her
Maiestie, and else-
where.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

Comadres Alegres d 1619
Windsor *
(*) Referéncia Unica,
apenas foi alterada, para
efeito de classificacdo
na tabela analitica, a
ordem dos nomes dos
“livreiros”, devido a
sobreposicédo de
“copyrights”.

D

Arthur Johnson
[i.e. Thomas Pavier]

*

William Jaggard

A most pleasant and
excellent conceited
comedie, of Sir lohn
Falstaffe, and the merrie
wiues of Windsor. With
the swaggering vaine of
Auncient Pistoll, and
Corporall Nym. Written
by W. Shakespeare.

Referéncia ao
“poeta cénico”.

Comadres Alegres d 1619
Windsor *
(*) Referéncia unica,
apenas foi alterada, para
efeito de classificagao
na tabela analitica, a
ordem dos nomes dos
“livreiros”, devido a
sobreposicéo de
“copyrights”.

D

Thomas Pavier
[sobre Arthur
Johnson]

*

William Jaggard

A most pleasant and
excellent conceited
comedie, of Sir lohn
Falstaffe, and the merrie
wiues of Windsor. With
the swaggering vaine of
Auncient Pistoll, and
Corporall Nym. Written
by W. Shakespeare.

Referéncia ao
“poeta cénico”.

Comadres Alegres d 1630

Windsor

D

Thomas Harper

R. Meighen

The merry wiues of
Windsor. With the
humours of Sir lohn
Falstaffe, as also the
swaggering vaine of
Ancient Pistoll, and
Corporall Nym. Written
by William Shake-
speare. Newly corrected.

Referéncia ao
“poeta cénico”.

OK

Hamlet 1603

Nicholas Ling

Valentine Simmes

The tragicall historie of
Hamlet Prince of
Denmarke by William
Shake-speare . As it
hath been diuerse
times acted by his
Highnesse seruants in
the cittie of London: as
also in the two
vniuersities of
Cambridge and Oxford,
and else-where .

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

Hamlet 1604

James Roberts

Nicholas Ling

The tragicall historie of

Referéncia ao

OK
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Hamlet, Prince of
Denmarke. By William
Shakespeare . Newly
imprinted and enlarged
to almost as much
againe as it was,
according to the true and
perfect coppie.

“poeta cénico”.

Hamlet

1605

(variante de
1604)

Nicholas Ling

James Roberts

The tragicall historie of
Hamlet, Prince of
Denmarke. By William
Shakespeare . Newly
imprinted and enlarged
to almost as much
againe as it was,
according to the true and
perfect coppie.

Referéncia ao

“poeta cénico”.

OK

Hamlet

1611

John Smethwicke

George Eld

The tragedy of Hamlet
Prince of Denmarke. By
William Shakespeare .
Newly imprinted and
enlarged to almost as
much againe as it was,
according to the true and
perfect coppy.

Referéncia ao

“poeta cénico”.

OK

Hamlet

1622

John Smethwicke

William Stansby

The tragedy of Hamlet
Prince  of Denmarke.
Newly imprinted and
inlarged, according to
the true and perfect
copy lastly printed . By
William Shakespeare .

Referéncia ao

“poeta cénico”.

OK
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Hamlet

1637

John Smethwicke

R. Young

The tragedy of Hamlet
Prince of Denmark.
Newly imprinted and
inlarged, according to
the true and perfect copy
last printed. By William
Shakespeare.

Referéncia ao
“poeta cénico”.

OK

Henrique IV, parte |

1598

Chamado in-quarto
“0"(zero), conhecido por
apenas um fragmento.

Henrique IV, parte |

1598

Andrew Wise

Peter Short

The history of Henrie the
Fourth; with the battell at
Shrewsburie, betweene
the King and Lord Henry
Percy, surnamed Henrie
Hotspur of the north.
With the humorous
conceits of Sir lohn
Falstalffe [sic].

Sem referéncia
a patronagem,
a performance
ou ao “poeta
cénico”.

Henrique IV, parte |

1599

Andrew Wise

Simon Stafford

The history of Henrie the
Fourth: with the battell at
Shrewsburie, betweene
the King and Lord Henry
Percy, surnamed Henry
Hotspur of the north.
With the humorous
conceits of Sir lohn
Falstalffe [sic]. Newly
corrected by W. Shake-
speare .

Referéncia ao
“poeta cénico”.

OK

Henrique IV, parte |

1604

Mathew Law

Valentine Simmes

The history of Henrie the
Fourth, with the battell at
Shrewsburie, betweene
the King, and Lord Henry
Percy, surnamed Henry
Hotspur of the north.
With the humorous
conceits of Sir lohn
Falstalffe [sic]. Newly
corrected by W. Shake-
speare.

Referéncia ao
“poeta cénico”.

OK

Henrique IV, parte |

1608

Mathew Law

John Windet

The history of Henry the
fourth, with the battell at
Shrewseburie, betweene
the King, and Lord Henry
Percy, surnamed Henry
Hotspur of the north.
With the humorous
conceites of Sir lohn
Falstalffe [sic]. Newly
corrected by W. Shake-
speare.

Referéncia ao
“poeta cénico”.

OK

Henrique IV, parte |

1613

Mathew Law

William White

The history of Henrie the
fourth, with the battell at
Shrewseburie, betweene
the King, and Lord
Henrie Percy, surnamed
Henrie Hotspur of the
north. With the
humorous conceites of
Sir lohn Falstaffe. Newly
corrected by W. Shake-
speare.

Referéncia ao
“poeta cénico”.

OK

Henrique IV, parte |

1622

Mathew Law

Thomas Purfoot

The historie of Henry the
Fourth. With the battell
at Shrewseburie,
betweene the King, and
Lord Henry Percy,
surnamed Henry
Hotspur of the north.
With the humorous
conceits of Sir lohn
Falstaffe. Newly
corrected. By William
Shake-speare .

Referéncia ao
“poeta cénico”.

OK

Henrique IV, parte |

1632

William Sheares

John Norton

The historie of Henry the
Fourth: with the battell at

Referéncia ao
“poeta cénico”.

OK
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Shrewesbury, betweene
the King, and Lord Henry
Percy, surnamed Henry
Hotspur of the north.
With the humorous
conceits of Sir lohn
Falstaffe. Newly
corrected, by William
Shake-speare.
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Henrique IV, parte I 1600 Andrew Wise Valentine Simmes The second part of Referéncia a
(in-quarto A) | William Aspley Henrie the fourth, patronagem, &
continuing tq his death,' performance e
and coronation of Henrie ao “poeta
the fift. With the humours | =1 "~
of Sir lohn Falstaffe, and | C€NICO™.
swaggering Pistoll. As it
hath been sundrie times
publikely acted by the
Right Honourable, the
Lord Chamberlaine his
seruants. Written by
William Shakespeare.
Henrique IV, parte I| 1600 Andrew Wise Valentine Simmes The second part of Referéncia a
(in-quartoB) | William Aspley Henrie the fourth, patronagem, &

continuing to his death,
and coronation of Henrie
the fift. With the humours
of Sir lohn Falstaffe, and
swaggering Pistoll. As it
hath been sundrie times
publikely acted by the
Right Honourable, the
Lord Chamberlaine his
seruants. Written by
William Shakespeare.

performance e
ao “poeta
cénico”.

Henrique V 1600 Thomas Millington | Thomas Creede Lhe Crot?iCﬁt hiS_t%né_Of Referéncia a
enry the fift, with his atronagem e a
John BUSby battell fought at Agin P 9
) ) performance,

Court in France. Togither mas nao ao
with Auntient Pistoll. As | A
it hath bene sundry poeta cénico”.
times playd by the Right
Honorable the Lord
Chamberlaine his
seruants.

Henrique V 1602 Thomas Pavier Thomas Creede The chronicle history of | Referéncia a
Henry the fift, with his patronagem e &
Courtin France. | performance,
Together with Auntient m as naoAa(_) \
Pistoll. As it hath bene poeta cenico”
sundry times playd by
the Right Honorable the
Lord Chamberlaine his
seruants.

Henrique V 1619 Thomas Pavier William Jaggard The chronicle history of | Referéncia a

(sobre 1608)

Henry the fift, with his
battell fought at Agin
Court in France.
Together with Ancient
Pistoll. As it hath bene
sundry times playd by
the Right Honourable the
Lord Chamberlaine his
seruants.

patronagem e &
performance,
mas nédo ao
“poeta cénico”.

Henrique VI, parte I|

1594

Thomas Millington

Thomas Creede

The first part of the
contention betwixt the
two famous houses of
Yorke and Lancaster,
with the death of the
good Duke Humphrey:
and the banishment and
death of the Duke of
Suffolke, and the
tragicall end of the proud
Cardinall of Winchester,
with the notable rebellion
of lacke Cade: and the
Duke of Yorkes first
claim unto the crowne.

Sem referéncia
a patronagem,
a performance
ou ao “poeta
cénico”.

Henrique VI, parte I|

1600

Thomas Millington

Valentine Simmes

The first part of the
contention betwixt the
two famous houses of
Yorke and Lancaster,
with the death of the
good Duke Humphrey:
and the banishment and
death of the Duke of

Sem referéncia
a patronagem,
a performance
ou ao “poeta
cénico”.
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Suffolke, and the tragical
end of the prowd
Cardinall of Winchester,
with the notable rebellion
of lacke Cade: and the
Duke of Yorkes first
clayme to the crowne.

Henrique VI, parte I|

Atencao : Nesta edigao,
as partes Il e lll de
“Henrique VI” foram
publicadas juntas.

1619

Thomas Pavier

William Jaggard

The whole contention
betweene the two
famous houses,
Lancaster and Yorke.
With the tragicall ends of
the good Duke Humfrey,
Richard Duke of Yorke,
and King Henrie the sixt.
Diuided into two parts:
and newly corrected
and enlarged. Written
by William
Shakespeare, Gent.

Referéncia ao
“poeta cénico”.

OK

Henrique VI, parte
1]

1595
(primeiro in-
octavo)

Thomas Millington

Peter Short

The true tragedie of
Richard Duke of York,
and the death of good
King Henrie the Sixt,
with the whole
contention betweene the
two houses Lancaster
and Yorke, as it was
sundrie times acted by
the Right Honourable the
Earle of Pembrooke his
seruants.

Referéncia a
patronagem e &
performance,
mas nao ao
“poeta cénico”.

Henrique VI, parte
1

1600

Thomas Millington

William White

The true tragedie of
Richarde Duke of Yorke,
and the death of good
King Henrie the sixt: with
the whole contention
betweene the two
houses, Lancaster and
Yorke; as it was sundry
times acted by the Right
Honourable the Earle of
Pembrooke his
seruantes.

Referéncia a
patronagem e a
performance,
mas néo ao
“poeta cénico”.

Henrique VI, parte
1

Atencao : Nesta edigao,
as partes Il e lll de
“Henrique VI” foram
publicadas juntas.

1619

Thomas Pavier

William Jaggard

The whole contention
betweene the two
famous houses,
Lancaster and Yorke.
With the tragicall ends of
the good Duke Humfrey,
Richard Duke of Yorke,
and King Henrie the sixt.
Diuided into two parts:
and newly corrected
and enlarged. Written
by William
Shakespeare, Gent.

Referéncia ao
“poeta cénico”.

OK

Megera Domada

1631

John Smethwicke

William Stansby

A wittie and pleasant
comedie called the
taming of the shrew. As
it was acted by his
Maiesties seruants at
the Blacke Friers and
the Globe . Written by
Will. Shakespeare .

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

Mercador de Veneza

1600

Thomas Heyes

James Roberts

The most excellent
historie of the merchant
of Venice. With the
extreame crueltie  of
Shylocke the lewe
towards the sayd
merchant, in cutting a
iust pound of his flesh:
and the obtayning of
Portia by the choyse of
three chests . As it hath
beene diuers times
acted by the Lord

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.
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Chamberlaine his
seruants .  Written by
William Shakespeare.

Mercador de Venez3 1619 Thomas Pavier William Jagga The excellent history of | Referéncia ao
the merchant of Venice. | “poeta cénico”.

With the extreme cruelty
of Shylocke the lew
towards the saide
merchant, in cutting a
iust pound of his flesh.
And the obtayning of
Portia, by the choyse of
three caskets . Written
by W. Shakespeare.

Mercador de Venez3 1637 Laurence Hayes Marmaduiseia The most excellent | Referéncia a
historie of the merchant | patronagem, a

g;tre\;ﬁ:\;ce. crl\:\éili:a thoef performance e
Shylocke  the lewe a? _po?ta

towards the said | CENICO".
merchant, in cutting a
just pound of his flesh:
and the obtaining of
Portia by the choice of
three chests . As it hath
beene divers times
acted by the Lord
Chamberlaine his
servants . Written by
William Shakespeare.
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Muito barulho por
nada

1600

Andrew Wise
William Aspley

Valentine Simmes

Much adoe about
nothing. As it hath been
sundrie times publikely
acted by the Right
Honourable, the Lord
Chamberlaine his
seruants. Written by
William Shakespeare.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

Otelo

Atencéo : Esta versédo
de “Otelo” é a primeira
dos ‘good’ in-quartos de
“Shakespeare” que
divide o texto em atos.
Também figura entre os
poucos in-quartos, entre
1594 e 1637, que
possuem péaginas
numeradas.

1622

Thomas Walkley

Nicholas Okes

The tragoedy of Othello,
the Moore of Venice. As
it hath beene diuerse
times acted at the Globe,
and at the Black-Friers,
by his Maiesties
seruants. Written by
William Shakespeare.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

Otelo

Atencédo: Impresso a
partir do in-quarto de
1622, com corre¢des
possivelmente derivadas
do félio de 1623.

1630

Richard Hawkins

Augustine Mathewes

The tragoedy of Othello,
the Moore of Venice. As
it hath beene diuerse
times acted at the Globe,
and at the Black-Friers,
by his Maiesties
seruants. Written by
William Shakespeare.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

Péricles

Obra nao incluida ng
félio de 1623.

1609

Henry Gosson

Thomas Creede
William White

The late, and much
admired play, called
Pericles, Prince of Tyre.
With the true relation of
the whole historie,
aduentures, and fortunes
of the said prince: as
also, the no lesse
strange, and worthy
accidents, in the birth
and life, of his daughter
Mariana. As it hath been
diuers and sundry times
acted by his Maiesties
seruants, at the Globe
on the Banck-side. By
William Shakespeare.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

Péricles

Obra nao incluida nq
félio de 1623.

1609
(segundan-
quarto)

Henry Gosson

Thomas Creede
William White

The late, and much
admired play, called
Pericles, Prince of Tyre.
With the true relation of
the whole historie,
aduentures, and fortunes
of the said prince: as
also, the no lesse
strange, and worthy
accidents, in the birth
and life, of his daughter
Mariana. As it hath been
diuers and sundry times
acted by his Maiesties
seruants, at the Globe
on the Banck-side. By
William Shakespeare.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

Péricles

Obra nao incluida ng
félio de 1623.

1611

Simon Stafford

The late, and much
admired play, called
Pericles, Prince of Tyre.
With the true relation of
the whole history,
aduentures, and fortunes
of the sayd prince: as
also, the no lesse
strange, and worthy
accidents, in the birth
and life, of his daughter
Mariana. As it hath been
diuers and sundry times
acted by his Maiestyes
seruants, at the Globe
on the Banck-side. By
William Shakespeare.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.
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Péricles

Obra nao incluida ng
félio de 1623.

1619

Thomas Pavier

William Jaggard

The late, and much
admired play, called,
Pericles, Prince of Tyre.
With the true relation of
the whole history,
aduentures, and fortunes
of the saide prince.
Written by W.
Shakespeare.

Referéncia ao
“poeta cénico”.

Péricles

Obra nao incluida ng
félio de 1623.

1630

Robert Bird

John Norton

The late, and much
admired play, called
Pericles, Prince of Tyre.
With the true relation of
the whole history,
aduentures, and fortunes
of the sayd prince:
written by Will.
Shakespeare:

Referéncia ao
“poeta cénico”.

Péricles

Obra nao incluida nq
félio de 1623.

1630
(variante)

Robert Bird

John Norton

The late, and much
admired play, called
Pericles, Prince of Tyre.
With the true relation of
the whole history,
aduentures, and fortunes
of the sayd prince:
written by Will.
Shakespeare:

Referéncia ao
“poeta cénico”.

Péricles

Obra néo incluida nq
félio de 1623.

1635

Thomas Cotes

The late, and much
admired play, called
Pericles, Prince of Tyre.
With the true relation of
the whole history,
adventures, and fortunes
of the said prince.
Written by W.
Shakespeare.

Referéncia ao
“poeta cénico”.

Rei Lear

1608

Nathaniel Butter

Nicholas Okes

M. William Shak-speare:
his true chronicle historie
of the life and death of
King Lear and his three
daughters. With the
vnfortunate life of Edgar,
sonne and heire to the
Earle of Gloster, and his
sullen and assumed
humor of Tom of
Bedlam: as it was played
before the Kings
Maiestie at Whitehall
vpon S. Stephans night
in Christmas hollidayes.
By his Maiesties
seruants playing vsually
at the Gloabe on the
Bancke-side.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

Rei Lear

1619
(sobre 1608)

Nathaniel Butter

William Jaggard

M. William Shake-
speare, his true
chronicle history of the
life and death of King
Lear, and his three
daughters. With the
vnfortunate life of Edgar,
sonne and heire to the
Earle of Glocester, and
his sullen and assumed
humour of Tom of
Bedlam. As it was plaied
before the Kings Maiesty
at White-hall, vppon S.
Stephens night, in
Christmas hollidaies. By
his Maiesties seruants,
playing vsually at the
Globe on the Banck-
side.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

Ricardo Il

1597

Andrew Wise

Valentine Simmes

The tragedie of King
Richard the second. As it
hath been publikely
acted by the Right

Referéncia a
patronagem e &
performance,
mas ndo ao

http://www.historiaimagem.com.br

21¢



Historia, imagem e narrativas
N° 3, ano 2, setembro/2006 — ISSN 1808-9895

Honourable the Lorde “poeta cénico”.
Chamberlaine his
seruants.
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Ricardo Il 1598 Andrew Wise Valentine Simmes The tragedie of King Referéncia a
Richard the second. As it patronagem, a
hath been publikely performance e
acted by the Right a0 “noeta
Honourable the Lorde ~ p "
Chamberlaine his cenico.
seruants. By William
Shake-speare.
Ricardo Il 1598 Andrew Wise Valentine Simmes ;hehtrzg?hdie of Kir:ng ) Referéncia a
.. ichart e second. As | ‘
(Terceiroin- hath been publikely pzt;gr;gﬁ?é 2
quarto) acted by the Right per!
Honourable the Lorde a? _po?ta
Chamberlaine his cenico .
seruants. By William
Shake-speare.
Ricardo Il 1608 Mathew Law William White The tragedie of King Referéncia a
Richard the second. As it patronagem, &
hath been publikely performance e
acted by the Right ao “poeta
Honourable the Lorde P
Chamberlaine his cenico.
seruants. By William
Shake-speare.
Ricardo Il 1608 Mathew Law William White The tragedie of King Referéncia a OK
(variante) With new acdions of | Pronagem & | () urane os
the Parliament sceane perIormance € zolr:Tt]L?rT):dos anos
and the deposing of Y a? _po?ta do governo de
King Richard, as it cenico. Elizabeth, o
hath been lately acted enredo de
by the Kinges “Ricardo Il ” foi
Maiesties seruantes, at posto sob
the Globe . By William suspeita,
Shake-speare. particularmente a
®*) cenada
deposicao, pois
parecia alegorizar
0 mesmo destino
contra Elizabeth.
Por isso, em suas
primeiras
impressoes, as
versdes da peca
né&o continham a
cenada
deposicao.
Ricardo Il 1615 Mathew Law Thomas Purfoot The tragedie of King | Referéncia & OK
Rlcharéjdt_the sec?tnhd: with patronagem, a (f)_Durante os
rl;z\plli:melr:?ge%neeand perIormance € gglr:?fri:dos anos
the deposing of Kinyg a? _po?ta do governo de
Richard. As it hath been | CE€NICO". Elizabeth, o
lately acted by the enredo de
Kinges Maiesties “Ricardo Il ” foi
seruants, at the Globe. posto sob
By William Shake- suspeita,
speare. particularmente a
™*) cena da
deposicao, pois
parecia alegorizar
0 mesmo destino
contra Elizabeth.
Por isso, em suas
primeiras
impressoes, as
versdes da peca
né&o continham a
cenada
deposicéo.
Ricardo Il 1634 John Norton The life and death of Referéncia a OK
King R|ch§rd the patronagem, & | (*) Durante os
S‘;z‘?t!‘d- Wlfﬂt]hnew performance e | Ultimos e
garlliz:\%fn? sc:ne, and a? “_po?ta gtgnég:/lﬁggsdznos
the deposing of King cenico’. Elizabeth, o
Richard. As it hath enredo de
beene acted by the “Ricardo Il " foi
Kings Majesties posto sob
servants, at the Globe. suspeita,
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By William Shakespeare. particularmente a
*) cenada
deposicao, pois
parecia alegorizar
0 mesmo destino
contra Elizabeth.
Por isso, em suas
primeiras
impressoes, as
versdes da peca
ndo continham a
cenada
deposicao.
Ricardo Il 1597 Andrew Wise Valentine Simmes The tragedy of King | Referéncia a
Peter Short Richard the  third. | patronagem e &
Comi'"'"g' Ih:S performance,
treacherous plots ~
against  his  brother lr‘nas nao,a(.) \
Clarence: the pittiefull | PO€ta cénico”.
murther of his iunocent
[sic] nephewes: his
tyrannicall  vsurpation:
with the whole course of
his detested life, and
most deserued death.
As it hath been lately
acted by the Right
Honourable the Lord
Chamberlaine his
seruants .
Ricardo Il 1598 Andrew Wise Thomas Creede The tragedy of King Referéncia a
Richard the third. patronagem, a
Com‘;'"'"g h'sl performance e
treacherous plots “
against his brother a? _po?ta
Clarence: the pitiful cenico.
murther of his innocent
nephewes: his
tyrannicall vsurpation:
with the whole course of
the detested life, and
most deserued death.
As it hath been lately
acted by the Right
Honourable the Lord
Chamberlaine his
seruants . By William
Shake-speare .
Ricardo Il 1602 Andrew Wise Thomas Creede The tragedie of King | Referéncia a OK
Rlchar_d_ the th|r(_j. patronagem, &
Com‘;'"'"g Ih's performance e
treacherous plots “
against  his  brother a? _po?ta
Clarence: the pittifull | CENICO".
murther of his innocent
nephewes: his
tyrannicall ~ vsurpation:
with the whole course of
his detested life, and
most deserued death.
As it hath bene lately
acted by the Right
Honourable the Lord
Chamberlaine his
seruants. Newly
augmented, by William
Shakespeare .
Ricardo Il1 1605 Mathew Law Thomas Creede The tragedie of King | Referénciaa | OK
Richard  the third. | patronagem, a
Cont(;mmg Ihls performance e
treacherous plots «
against  his  brother a? _po?ta
Clarence: the pittifull | CENICO".
murther of his innocent
nephewes: his
tyrannicall  vsurpation:
with the whole course of
his detested life, and
most deserued death.
As it hath bin lately
acted by the Right
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Honourable the Lord
Chamberlaine his
seruants. Newly
augmented, by William
Shake-speare .

Ricardo Il

1612

Mathew Law

Thomas Creede

The tragedie of King
Richard the third.
Containing his
treacherous plots
against  his brother
Clarence: the pittifull
murther of his innocent
nephewes: his
tyrannicall ~ vsurpation:
with the whole course of
his detested life, and
most deserued death.
As it hath beene lately

acted by the Kings

Maiesties seruants.

Newly augmented, by

William Shake-speare .

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

OK

Ricardo lll

1622

Mathew Law

Thomas Purfoot

The tragedie of King
Richard the third.
Contayning his
treacherous plots
against  his  brother
Clarence: the pittifull
murder of his innocent
nephewes: his
tyrannicall  vsurpation:
with the whole course of
his detested life, and
most deserued death.
As it hath been lately
acted by the Kings
Maiesties seruants.
Newly augmented. By
William Shake-speare .

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

OK

Ricardo Il

1629

Mathew Law

John Norton

The tragedie of King
Richard the third.
Contayning his
trecherous plots, against
his brother Clarence: the
pittifull murther of his
innocent nepthewes
[sic]: his tiranous
vsurpation: with the
whole course of his
detested life, and most
deserued death. As it
hath beene lately acted
by the Kings Maiesties
sernauts [sic]. Newly
agmented [sic]. By
William Shake-speare.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

OK

Ricardo lll

1634

John Norton

The tragedie of King
Richard the third.
Contayning his
treacherous plots,
against his brother
Clarence: the pitifull
murder of his innocent
nephewes: his tyranous
vsurpation: with the
whole course of his
detested life, and most
deserued death. As it
hath beene lately acted
by the Kings Maiesties
seruants. Written by
William Shake-speare.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.

Romeu e Julieta

1597

John Danter
Edward Allde

An excellent conceited
tragedie of Romeo and
luliet. As it hath been
often (with great
applause) plaid
publiquely, by the

Right Honourable the
L. of Hunsdon his
seruants .

Referéncia a
patronagem e &
performance,
mas nédo ao
“poeta cénico”.

http://www.historiaimagem.com.br

22z



Historia, imagem e narrativas
N° 3, ano 2, setembro/2006 — ISSN 1808-9895

Romeu e Julieta 1599 Cuthbert Burby Thomas Creede The most excellent Referéncia a OK
and lamentable patronagem e a
traged|9, of Romeo performance,
and luliet. Newly ~
corrected, lr‘nas nao ao \
augmented, and poeta cénico”.
amended : as it hath
bene sundry times
publiquely acted, by
the Right
Honourable the Lord
Chamberlaine his
seruants .

Romeu e Julieta 1609 John Smethwicke John Windet The most excellentand | Referéncia a OK
lamentable tragedie, of | patronagem e a
Romeo and IuI|et.lAs it performance,
hath beene sundrie mas nao ao
times publiquely acted, . A
by the Kings Maiesties poeta cenico”.
seruants at the Globe .

Newly corrected,
augmented, and
amended:

Romeu e Julieta 1622 John Smethwicke William Stansb The most excellent and | Referéncia a OK
lamentable tragedie, of | patronagem e a
Romeo and luliet. As .'t performance,
hath  beene  sundrie mas ndo ao
times publikely acted, by | PO
the Kings ~Maiesties | PO€ta cenico”.
seruants at the Globe.

Newly corrected,
augmented, and
amended.
Romeu e Julieta 1622 | John Smethwicke William Stansby The most excellent and | Referéncia a OK

(variante de
1622)

lamentable tragedie, of
Romeo and luliet. As it
hath  beene  sundrie
times publikely acted, by
the Kings Maiesties
seruants at the Globe.
Written by W. Shake-
speare. Newly
corrected, augmented,
and amended:

patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.
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Romeu e Julieta 1637 John Smethwicke R. Young The most excellentand | Referéncia a OK
lamentable tragedie of patronagem, &
Romeo and luliet. As it performance e
hath been sundry times a0 “poeta
publikely acted by the ~ _p "
Kings Maiesties servants | C€NICO".
at the Globe. Written by
W. Shake-speare. Newly
corrected, augmented,
and amended.
Sonhos de uma Noite 1600 Thomas Fisher Richard Bradock A midsommer nights Referéncia a
de Verao dreame. As it hath patronagem, a
beene sundry times performance e
publickley acted, by the a0 “poeta
Right Honourable, the ~ p N
Lord Chamberlaine his | CenICO".
seruants. Written by
William Shakespeare.
Sonhos de uma Noite 1619 James Roberts A midsommer nights Referéncia a
de Verdo (sobre 1600) [i.e. William Jaggard e g’ezirgi'u’*nz it Tii:';s patronagem, &
() Referéncia (nica, * Thomas Pavier] publikley actrgd by the perIormance €
a?gnaz f0||alte.rf§1da,~para * Right Honourable, the ao “poeta
ﬁ:ltg)befacaiiiltilgzgzo Lord Chamberlaine his cenico™.
ordem dos nomes 'dos seruants. Written by
g B William Shakespeare.
oficiais tipografos”,
devido & sobreposicédo
de “copyrights”.
Sonhos de uma Noite 1619 Thomas Pavier William Jaggard A midsommer nights Referéncia a
de Verao (sobre 1600) [sobre James Roberts] | dreame. As fthath patronagem, &
(*) Referéncia dnica, *) *) publikley acg . by the perIormfmce e
a?gnaz f0||alte.rf§1da,~para Right Honourable, the a? .pO? a
ﬁ:ltg)befacaiiiltilgzgzo Lord Chamberlaine his cenico’.
ordem dos nomes 'dos seruants. Written by
g ” William Shakespeare.
oficiais tipégrafos”,
devido & sobreposicédo
de “copyrights”.
Tito Andrénico 1594 Thomas Millington | John Danter The most lamentable Referéncia a
Edward White Romaine tragedie of patronagem e &
Titus Andronicus as it performance
was plaide by the Right mas n3o a0 ’
Honourable the Earle . PR
of Darbie, Earle of poeta cénico”.
Pembrooke, and Earle
of Sussex their
seruants .
Tito Andrénico 1600 Edward White James Roberts The most lamentable Referéncia a
Romaine tragedie of patronagem e a
;I]’ituhs Anréroni'cus. As it performance,
ath sundry times x
beene playde by the [nas naoAa(.) \
Right Honourable the poeta cenico”.
Earle of Pembrooke, of
Darbie, the Earle of
Darbie, the Earle of
Sussex, and the Lorde
Chamberlaine theyr
seruants .
Tito Andrénico 1611 Edward White Edward Allde The most lamentable Referéncia a
Romaine tragedie of patronagem e &
Titus Andronicus. As it performance
hath sundry times x ’
beene plaide by the lr‘nas naoﬂa(_) .
Kings Maiesties poeta cenico”.
seruants .
Trabalhos de Amor 1598 Cutbert Burby William White A pleasant conceited Referéncia a OK

Perdidos

comedie called, Loues
labors lost. As it was
presented before her
Highnes this last
Christmas. Newly
corrected and
augmented by W.
Shakespere.

patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.
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Trabalhos de Amor 1631 John Smethwicke William Stansby Lt?tlt{es Ia(tjmlllrs Iostl. A Referéncia a
Perdidos wittie and pleasan patronagem, &
comedie, asitwas performance e
acted by His Maiesties a0 “poeta
seruants at the Blacke- ~ p -
Friers and the Globe. cenico.
Written by William
Shakespeare.
Tréilo e Créssida 1609 R. Bonian George Eld Ths gistorie_ éJf T;;oy_ltus Referéncia a
; and Cresseida. As it was 3
(in-quarto A) | H. Walley acted by the Kings pzﬁ;gxgﬁg 2
Obs.: Em alguns Maiesties seruants at the | 2o 1
exemplares do félio de Globe. Written by ao _po?ta
_1623,, esta pega nao foi William Shakespeare. cenico’.
incluida, possivelmente
por problemas de
copyright. Naqueles em
que aparece, ficou
localizada entre
“Henrique VIII " e
“Coriolano ”
Tréilo e Créssida 1609 R. Bonian George Eld The famous historie of | Referéncia ao
(in-quartoB) | H. Walley Troylus and Cresseid . “poeta cénico”.

Obs.: Em alguns
exemplares do félio de
1623, esta peca nao foi
incluida, possivelmente
por problemas de
copyright. Naqueles em
que aparece, ficou
localizada entre
“Henrique VIII " e
“Coriolano ”

Excellently expressing
the beginning of their
loues, with the
conceited wooing of
Pandarus Prince of
Licia . Written by William
Shakespeare.

Atengdo : Esta
versao se
diferencia do in-
quarto A
somente na
chamada editorial
de venda no
frontispicio, em
que nao se faz
nenhuma mencéo
a performance, e
pela adicdo de
uma folha que se
segue aquela do
frontispicio,
intitulada com “A
neuer writer, to
na euer reader.
Newes”, que
oferece “a new
play, neuer

stal'd with the
Stage”.

Two Nobles
Kinsmen (*)

(*)Sem Titulo no Mercado
Editorial Brasileiro.

Obra nao incluida nq
félio de 1623.

1634

John Waterson

Thomas Cotes

The two noble kinsmen:
presented at the
Blackfriers by the Kings
Maiesties servants, with
great applause: written
by the memorable
worthies of their time;
Mr. lohn Fletcher, and
Mr. William
Shakespeare. Gent.

Referéncia a
patronagem, a
performance e
ao “poeta
cénico”.
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Anexo Documental 2 do artigo: “Shakespeare’: Edttes Editoriais”

) o+ ’ -
1% &
[The Epistle to the Reader]

A never writer, to an ever

reader. Newes.

Eternall reader, you have heere a new

play, never stal'd with the Stage

never clapper-clawd with the palmes

of the vulger, and yet passing full of

the palme comicall; for it is a birth of

your braine, that never under-tooke

any thing commicall, vainely: And

were but the vaine namesagimmedieshangde for the
tittes of Commodities, or of Playes for Pleas; wbiould
see all those grand censpthat now stile therauch
vanities, flock tahem for the maine grace dheir
gravities: especiallyhis authors Commediesthat are
so fram'd to the life, that they serve for the noosh-

monCommentaries, of all the actions of our lives, stiegwsuch

a dexteritie, and power of witte, that the most
displeased with Playes, are pleasd with Commedies
And all such dull and heavy-witted worldlings, asrev
never capable of the witte of a Commedie, commyng b
report of themnto his representationshave found that
witte there, that they never found in them-selaad,
have parted better wittied then they came: feeding
edge of witte set upon them, more then ever they
dreamd they had braine to grinde it on. So much and
such savored salt of witte is lnis Commediesthat they
seeme (fotheir height of pleasure) to be borne in that
sea that brought fortWenus.Amongst all there is

none more witty then this: And had I time | would
comment upon it, though | know it needs not, (for s
much as will make you thinke your testerne well be-
stowd but for so much worth, as even poore | know to be
stuft in it. It deserves such a labour, as weltlas best
Commedy imerenceor PlautusAnd beleeve thjs

That wherheeis gone, andhis Commedieout of sale
you will scramble fothem, and set up a new English
Inquisition. Take this for a warning, and at thenie

of your pleasures losse and Judgements, refusaaot,
like this the lesse, for not being sullied, with #moaky
breath of the multitude; but thanke fortune for the
scape it hath made amongst you. Since by the grand
possessors wills | beleeve you should have praythém
rather then beene prayd. And so | leave all sudbet®
prayd for (for the states dfieir wits healths)

that will not praise it

Vale.
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[Carta ao Leitor]

De um escritor inconstante para um constante

leitor. Noticias.

Eterno Leitor, vossa mercé tem aqui uma nova pggaais
estragada com a encenacdo em Palco, jamais irsutad as
palmas do vulgo e mesmo vivido completamente dangal
cOmica, pois ela nasce de vossa mente, que jamaimbiu-se

de qualquer coisa cbmica inutiimente. E, mesmo agpi@omes
vaos das comédias fossem mudados para os titulos de
Conveniéncias ou de Pecas de Apelacao, vossa neiadodos
esses grandes censoregjue agora se deixam atingir por tais
vaidades — acorrerem pagas pela graca principal dguas
gravidades, especialmente paraCmmédias deste autor que
sdo tdo adequadas para a vida que servem parai®sonains
dos Comentarios de todas as acbes em nosso diea,a di
demonstrando tamanha destreza e poder de engealas goais
insatisfeitos com Pecas satisfazem-se cwas Comédias E
mesmo aqueles de espirito mais lento e obtusouseansdo
habeis para o engenho de uma Comédia, vindo assgtuas
encenacgfeslevido a_sudama, encontram nelassse engenho
gue nunca acharam em si mesmos, e vao embora mais
engenhosos do que quando vieram, sentindo deléodse suas
mentes um fio de engenho que jamais sonharamiepsseém de
afiar. Tal sal de engenho esnasComédiasé tdo saboroso que
elas parecem (pgua intensidade de prazer) ter nascido nesse
oceano de onde emergilénus Entre todas as coisas, ndo ha
nada mais engenhoso do que isso. E tivesse eu tdai@oa a
respeito disso, embora soubesse ser desneces¥drimais que
vossa mercé venha a pensar ser vossa opinido l#antoeesse
muito valor ou valor nenhum, eu saberia incumbirgisso. A
peca merece tal labor, tanto quanto a melhor Camédn
Teréncioou Plauta E, acreditem, quand8hakespearetiver
partido esuasComédiasestiverem fora de venda, vossas mercés
disputdlas-do e instalardo uma nova Inquisicdo Inglesa.
Considerem isso um aviso e — no risco de vossaEepEs se
perderem e de vossos Juizos ndo recusarem menos, ne
gostarem menos, de ndo serem prejudicados peléragsp
esfumada da multiddo — apenas agradecam a fortonagta
peca ter entre vossas mercés existido. Acredito afuvavés dos
testamentos de grandes donatarios, vossas meig&samn por
elas em vez de serem pefasrogados. Deste modo, pelo estado
de salde dseuentendimento, por aquilo que ndo sera louvado,
deixo tudo isso para ser rogado.

Vale.
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See the Epistle to the Read&pn the original leaf of Troilus and Cressidd’ 1609 Quarto h
Veja a ‘Carta ao Leitof na folha original dan-quarto bde 1609 deTroéilo e Créssidd’:

First Page/Primeira Pagina

Second Page/Segunda Péagina

Fonte: (www.bl.uk/treasures/shakespeare )
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