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Resumo:

Algumas histérias em quadrinhos tém tracos em cormmom a literatura cortés, quando o assunto é a
elaboracéo e difusdo de modelos comportamentasgcas e idéias. E o caso das HQ’s de aventura e de
(super) herdis, sobretudo em se tratando das lasgaas anos 30 e 40. O artigo traga um quadro catha
entre trechos de algumas paginas dominicaiBrétacipe Valentee a representacao do cavaleiro medieval na
figura deLancelote Igualmente, trabalha a idealizacdo do cavaleir@éculo Xlll e as apropriacdes de sua
figura literaria numa obra do século XX, marcadayoa época de escassez econdmica e de guerraieine

Palavras-chave:

Histérias em quadrinhos, alusbes e alegorias madievpropagacdo de modelos/crencgas/ideologias,
representacoes, , cultura de massa



INTRODUCAO

Tragar um quadro comparativo entre duas obras tdo distantes no tempo quanto
“Lancelote, o cavaleiro da carreta” e “Principe Valente teospos do Rei Arthur”, ao
mesmo tempo situando-as em seus devidos contextos histdricos, &etcftie que
extrapola o ato de apontar semelhangas e diferencas. Indmaalisar os porqués de
apropriacdes e representacdes pode ser bastante revelador amanbomento pelo qual
passa uma coletividade, suas angustias, expectativas esatmesn como, dependendo da
obra, possiveis crencas ou ideologias legitimadoras de fornitisgzoe visdes de mundo
inseridas, intencionalmente ou ndo, no decorrer da narpativaautor.

A criagdo doPrincipe Valente(Prince Valiant — in the times of King Arthurdo
desenhista e roteirista Harold Foster (1892-1982), no final dos anosuti3@ndo como
base, por um lado, a literatura cortés (em textos como os dige@Ghdé Troyes, escritos no
século XIIl), por outro, um discurso historiografico a respeito utke periodo que
consensualmente seria a transicdo da Antiguidade para o medievipi,nde fato, uma
tentativa de refazer com todos os tracos, os modelos difundidosxaal@ele Méedia, nem
tampouco reproduzir fielmente o que relata a historiografissget® do fim do mundo
antigo (o personagem é situado no final do século V, mesclandoiazvalem brasbes e o
declinio de Roma, com as invasdes de povos germanicos, ents.outr

A obra, composta por centenas de pranchas dominicais, respondessdages e
expectativas de seu tempo, assim como refor¢ca ou propde um mogelosaenento, uma
forma de proceder, ideais e valores, concordes tanto com ongenbigtural em que vive o
autor quanto com as necessidades politico-econémicas de suaresben contudo, traduz
algumas das virtudes do cavaleiro (coragem, fidelidade/tmldé e justicd)de um modo
peculiar. Ele o representa, visualmente, com um alto graidelelade a figura humafa
conjugando-a com representaces medievais e ahteggasm situacdes bastante plausiveis
para um ser humano ndo dotado de capacidades sobrenaturais nenurdernitss magicos

(como o anel de Lanceldje Narra, alias, algumas situaces do realismo fanvéstic

! Segundo d.ivro da ordem da cavalarijao cavaleiro deveria sef...) mais amavel, mais sabio, mais leal e
mais forte, e com mais nobre coragem, com maisam&ntos e de bons modos que todos os olRASION
LLULL, (c. 1279-1283), p. 13, no. 02.

2 Entre fas e profissionais de quadrinhos, seuoegtildenominado “realista”, em oposicdo aos estilos
cartunizados e aos infantis de outros autores.

® O mesmo se dando com relacéo a arquitetura, eaisagnimais etc.

* A espada do principe, chamada Espada Cantaritga edmo encantada, é apenas uma espada muito bem
forjada com aco de boa qualidade, dai superamaessadle muitos de seus inimigos.
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literatura cortés, de um modo que sugere que varias delas ifwenpretadas segundo a
imaginacdo de pessoas que, na ldade Média, ndo poderiam eescrenvindo ao redor
como o fariam pessoas do século XX. Por exemplo, poderes magidderlie seriam
como conhecimentos cientificos primitivos e criaturas sobrenstigaiiam animais
selvagens desconhecidos

Em razdo da necessidade de estabelecer semelhancas m;aifesatre ao menos
uma das representacgdes literarios do cavaleiro medieval $0o lcancelote), e uma obra
gue situa trajes, castelos e relacdes de vassalidad®rinamente no século V, mas com
motivos especificos que veremos adiante, como “Principe Valénpebposto, a seguir, um
guadro comparativo que visa destacar algumas caracterigtio@yeis dos dois
protagonistas e o modo como Foster utilizou-se dos elementos j@ntegsha literatura
medieval para compor seu personagem com tantos tragos pertinantssia

contemporaneidade no século XX.

® Quando Valente viaja até o continente african@ elepara com um gorila, a descricdo que Fosteroda d
mesmo, pelo olhar do personagem(.€) quando entra na cerrada floresta, ali estdrentando-o, com as
resas e o olhar malévolo de um demdnio, um mord#raspecto aterrado(1990, v.3, prancha 259)
Descri¢cdes analogas sdo dadas a gitafea enorme serpente ergue a cabeca acima das &880, v.3,
prancha 262), ao crocodila: a floresta € um lugar de horror, com serpentkagdes, monstros de rio e um
calor insuportavel(1990, v.3, prancha 259), ao elefantemonstro que véem é de tamanho como jamais
pensaram ser possivel existir. Parece mais um dra@®90, v.3, prancha 263).
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QUADRO COMPARATIVO: SEMELHANCAS E DIFERENCAS GERAIS

Elemento Semelhancas Diferencas
tematico: Valente e Lancelote Valente Lancelote
personagens - Coragem e extraordindria habilidade | 1- Ardiloso, vence os 1- Devotado, e

centrais e seus
comportamentos:

valores X burlas

em combate que os distingiie dos
demais cavaleiros (mas Lancelote é
invencivel contra quaisquer
cavaleiros, o que ndo € o caso de
Valente, que muitas vezes usa de
subterfugios para reduzir o]
desequilibrio entre ele e forcas ou
combatentes maiores);

- Lealdade para com o Rei Arthur e
respeito ao codigo da cavalaria —
ambos burlam, por motivos
diferentes, a uma coisa e a outra:
Lancelote é forcado pelo poder do
Amor (com letra mailscula, na
narrativa, sugerindo sua acdo tal
como a de um personagem poderoso
que rege inexoravelmente as acdes
humanas nos bastidores) a burlar sua
lealdade para com o rei; Valente burla
“levemente” o coédigo da cavalaria
(que, em resumo, significava né&o
invadir igrejas, aldeias, castelos, nédo
roubar, ndo atacar clérigos ou
monges, homens ou mulheres; néo
apoiar ladrdes, e matar apenas
quando 0 oponente ameagasse
territorios e pessoas a quem O
cavaleiro defendia) ao roubar um
barco de véandalos que saquearam
Roma e ao ser conivente com boltar,
um “simpético” viking saqueador,
originario de Tule, a terra natal de
Valente. O “levemente” fica por conta
da forma como as coisas se arranjam
internamente & trama: Valente rouba
guem o roubou antes e destruiu
Roma, e apdia Boltar em razéo de o
saque ser, até certo ponto da saga,
algo permissivel a sociedade viking
da qual Valente saira, embora, logo
apos, o principe procurasse modificar
esse costume entre os suditos de
Tule;

- Ambos tém armas ou instrumentos
considerados magicos (Espada
Cantante, em Valente, e o anel
magico de Lancelote que revela o que
€ ou ndo magia)

inimigos, mais fortes e
mais equipados, em sua
maioria, sobretudo pela
capacidade de ludibria-
los ou de descobrir, com
uma rapida andlise, seus
pontos fracos

2- Arrogante,
jactancioso, demonstra
orgulho por suas
proezas, apesar de ndo
prejudicar a seus
préximos com isso.

3- Motiva-se
especialmente pela
causa da justica e da
“liberdade”. Quer afastar
ou destruir todo e
gualquer tirano, incluindo
aquele que usurpou o
trono de seu pai.

4- O personagem é
construido de forma a
fazer com que sua
imagem e suas historias
tenham o maior grau
possivel de fidelidade ao
visivel e ao plausivel de
acordo com os padrdes
dos anos 30 e 40 do
século XX, quando
iniciou-se a publicacéo
daquelas historias nos
jornais.

5- Grande parte de suas
aventuras contém
grandes trechos de
viagens por mar, com
Valente indo até o que
hoje seria o continente
americano, na regido que
hoje é o Canada, ao
Oriente, a Africa, a Roma
etc.

6- Valente é “plausivel”
para os padrdes da

modelo de cavaleiro
perfeito, enfrenta os
inimigos sem ardis,
contando apenas
com suas
habilidades de
combate.

2- Humilha-se por
amor e ndo alega
estar acima de
qualquer outro.

3- Seu principal
motivo é o amor e a
devocao a dama.

4- O personagem
pertence a um estilo
literario no qual o
fantastico é téo
aceitavel quanto o
que entdo era
considerado real. O
gue para nos hoje
seria quimérico,
para seu contexto
literério poderia ser
aceitavel ou
plausivel.

5- Atrama de
“Lancelote, o
cavaleiro da carreta”
ocorre toda e
localidades rurais e
nas florestas, mas
sempre dentro de
limites que sugerem
a Francaou a
Europa central.

6- Lancelote é 0
tipico modelo de
cavaleiro perfeito
que tem seu lado
humano explorado a
partir do
amor/paixao
implacavel que faz
com gue 0 mesmo

6 Comentadas adiante, no desenvolvimento destdhmba
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- Ambos sdo impulsivos. Entretanto,
Valente € impulsivo porque é jovem e
quer mostrar seu valor, enguanto
Lancelote é impulsivo porque esta a
mercé de um poder muito além da
vontade humana, segundo seu autor:

0 poder do Amor.

época de sua produgédo
e, portanto, suas
imperfeicdes
representam uma
espécie de humanizagao
da figura ideal do
cavaleiro.

7- Valente ndo apresenta
um dilema moral tdo
intenso quanto o faz
Lancelote.

8- Valente néo
desempenha exatamente
0 mesmo papel de
policia do cavaleiro
medieval e sim o de uma
espécie de protetor
contra ameacas maiores
e externas, sempre
envolvido em grandes
disputas e na protecdo
do territério ante as
invasdes dos hunos e
dos saxdes.

9 — Valente luta contra
forcas que historica-
mente estariam situadas
nos séculos V e VI, mas
as representacdes
contidas tanto na
narrativa textual quanto
na visual contém
alegorias® que remetem,
de maneira indireta, a
guestdes vigentes na
época de sua criagéo e
no decorrer de suas
publicacdes.

10- O estilo literéario de
Principe Valente faz
parte do que passou a
chamar-se, no século
XX, de “cultura de
massa”, sendo publicado
em meios acessiveis
como jornais, para
publicos variados.

rompa com alguns
de seus codigos e
valores. Ao mesmo
tempo em que ele
realiza a burla
desses valores, é o
mesmo amor que
faz com que ele
realize proezas
ainda mais
extraordinarias e,
portanto,
redentoras, até
certo ponto.

7- Lancelote vive
um terrivel dilema
entre a fidelidade ao
rei e o amor a
dama, o qual o
impele com forcas
acima de sua
vontade.

8- Lancelote € um
cavaleiro que
desempenha bem
seu papel de
defensor dos fracos
qgue lhe pedem
protecédo, mas nao
em acles de grande
porte (haquele
romance) como a
contencéo de
invasoes.

9- Lancelote luta e
convive num cenario
concorde com o
século XIlI, que é o
de seu autor.

10- O estilo literario
de Lancelote — o
amor cortés — era
direcionado a
sociedade de corte,
sobretudo ao
publico masculino,
dos cavaleiros sem
esposa.
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ANALISE DOS MOTIVOS DAS SEMELHANCAS E DIFERENCAS E SUA
CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

Como vimos anteriormente, no quadro comparativo, apesar da distamdempo,
entre as duas expressoes literérias, e apesar da difererg@ estilo narrativo textual (em
prosa ou verso) e o quadrinhistico (que une seqliéncias narvagivas as textuais), ha um
parentesco entre os quadrinhos de Hal Foster e o Lancelote déiCtesTiroye’s Ele se da
ndo apenas pelas apropriagdes e adaptacdes que o primeiecalgemas figuras-chave da
literatura cortés (o cavaleiro e seu cédigo, a dama enmoperignago ou a feiticeira, o rei e
seu séquito de fiéis vassalos, os combates e proezasnets,)sobretudo, pelo sentido
pedagogicoespecifico que suas obras assumem, cada uma em seu contgacales
social.

Georges Duby, em seu tex@™ modelo cortésutiliza o termo “pedagogia” com o

mesmo sentido modelar aqui apresentado em “pedagdgico”. &moefexto ele diz:

E por esta razdo que a literatura de corte, quaplemente relativamente ao seu publico principal,
aticava o entusiasmo dos cavaleiros sem esposanfobmpensacao o instrumento de uma pedagogia
acertada. Ela teve a funcéo de promulgar um codéggoomportamento, cujas prescricdes visavam

limitar na aristocracia militar os estragos de waaramento sexual irreprimivel. (1990, p. 330-351)

Noutro ponto do mesmo trabalho, em se tratando das mulheres naéégiestra

familiares e sociais o autor revela que:

(...) Nao é portanto surpreendente que uma persom&gminina tenha sido colocada no &mago de um
dispositivo pedagégico que visava disciplinar aidéide sexual masculina, conter os excessos da
brutalidade viril, pacificar, civilizar, no progres geral e fulgurante do século Xll, a parte mais

violenta da sociedade, o meio das gentes de g&B20, p. 344)

Os quadrinhos em geral também s&o, nesse sentido, pedagogiposdprmodelos
e codigos (em se tratando de crencgas, valores e costumagogriticas aos mesmos)
compativeis com a época em que foram elaborados e conokgjids que se deseja formar
num determinado publico, independentemente de estarmos falando dél@ntajos

personagens vivam na idade da pedra ou num futuro distante. Valenteavatairo

” Com outros personagens e romances também, comexemplo,Yvain, o cavaleiro do ledalo mesmo
Chretién de Troyes.
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medieval, € uma figura publicada em jornais do século XX e laga®ias foram feitas
visando um determinado publico entre o infanto-juvenil e o adultacdlate € um
personagem criado por um autor de literatura cortés, no séculodXdtionada para o
publico da corte, a nobreza, com evidentes fins educativos e premd®icomportamento
entre os jovens cavaleiros e escudeiros daquela elite medi@alahte, como obra de
guadrinhos, e naquelas décadas do século XX, é uma literaturardopylee ndo significa
de menor qualidadgja que temos que analisar os quadrinhos segundo sua prépria ldgica de
sequéncia visual e textual) e acessivel, devido a prec@anime® de difusdo (jornais e,
depois, revistas préprias) e distribuicdo massiva, a publicosmtifados, mesmo tendo sido
direcionado inicialmente a determinado tipo de I&itor

Embora o conceito tenha sido cunhado posteriormente, os quadrinhos fazeedopa
conjunto que se enquadra na Industria Cultural e na Cultura de Masgaconcorda, por
exemplo, Edgar Morin, en€ultura de massas no século XX — o espirito do tempo — 1
Neurose(1981, p. 16). Tanto quanto a literatura cortés, ou, até, coor panetracdo e
abrangéncia devido aos recursos disponiveis no século XX, as fti@@i®nam como
ferramentas de propagacdo de modelos. Morin, quanto aos quadrinhoasefaumas de
expressdo da cultura de massa, fala sobre “industrializac&pffitod ou “colonizacdo da
alma” (1981, p. 13). Eis, a seguir, alguns trechos do mesnaoeliarque o autor explica de
que modo o conteudo de produgdes dessa “industrializag&o/coloniza¢éo”Pcimtipe
Valente nos tempos do Rei Artfuse insere na vida privada e na cultura local, gerando
condicdes para que o que ele denomina “Terceira Culturahw®Esa-se e projete-se ao

lado das culturas religiosas, nacionais ou humanistas, conforeemms do mesmo:

Uma cultura orienta, desenvolve, domestica ceitasalidades humanas, mas inibe ou proibe outras.
Ha fatos de cultura que sdo universais, como &igé®m do incesto, mas as regras e modalidades
desta proibicdo diferenciam-se segundo as cult¢rasPodemos adiantar que uma cultura constitui

um corpo complexo de normas, simbolos, mitos e émagjue penetram o individuo em sua

8 Apesar de até um bom tempo depois da cunhagerrdeito de cultura de massa, pelos idos dos anas 50
arte quadrinizada nao ter sido considerada deufatbforma de arte.

° Mais precisamente um leitor que se enquadrasse erniancas, adolescentes e jovens, coisa qued® po
confirmar, conforme a biografia escrita por Brian l&ne, pela maioria das cartas de fas que Fastebia.
Contudo, as HQ’s também atingiam adultos, como -oeexla inglaterra, Edward, duque de Windsor, que
chamou o Principe Valente de “a maior contribuigdiberatura inglesa nos ultimos cem anos” (KANBOZ,

p. 83), muito embora nem o personagem fosse lrtéfra nascido na costa do que hoje seria a Nayueg
nem a produgdo era inglesa (era de um autor casededicado nos Estados Unidos, publicado inigatm
naquele pais). O lado inglés das historias ficacpata da corte do Rei Arthur e da defesa da ithartica de
invasores saxoes.

19 Este é o titulo em portugués da série publicadBrasil.
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intimidade, estruturam os instintos, orientam a®@as. Esta penetracdo se efetua segundo trocas
mentais de projecdo e de identificagdo polarizadassimbolos, mitos e imagens da cultura como nas

personalidades miticas ou reais que encarnam oegdlos ancestrais, os herois, os deuses).

(...) Mais sutilmente, ou antes, de modo mais difas cultura humanista procura um saber e uma
sensibilidade, um sistema de atitudes afetivaseteirtuais por meio do comércio das obras litesaria

em que os herois do teatro e do romance, as efiwfgstivas dos poetas e das reflexdes dos
moralistas desempenham, de modo atenuado, o papelrdis das antigas mitologias e de sabios das

antigas sociedades.

Como veremos, a cultura de massa é uma culturacalatitui um corpo de simbolos, mitos e
imagens concernentes & vida préatica e a vida irdagirum sistema de projecoes e de identificagcbes
especificasEla se acrescenta a cultura nacional, a cultura huamista, a cultura religiosa, e entra

em concorréncia com estas culturas. (...) As socatks modernas séo policulturais.

(...) A esse titulo, ela [a cultura de massa] n@bgolutamente autbnoma: ela pode embeber-se da
cultura nacional, religiosa ou humanistger sua vez, ela embebe as culturas nacional, rabiga
ou humanista. (1981, p.14-16)

Assim, tanto a literatura cortés quanto os quadrinhos do inicio dm Séxtd tém
algo em comum, quando se trata de provocar modificacdesiowlastreprimir as que ja
estdo em andamento no seio da sociedade que atingem, exaltando ado inibi
comportamentos ou formas de ver/lidar com o universo circundantse Dexlo, a figura
herdica de Valente, apesar de ambigua e divergente, emp@mios, do cavaleiro ideal em
Lancelote, é cabivel, em funcdo de seu jogo de cintura eidagacde suplantar as
adversidades pelo improviso, perante os valores da época de suardthag afinal, um
momento em que o mundo estava & beira de um conflito de grandes @edpdqopm a
série do personagem seguindo durante toda a guerra, mantend@asel&daidas depois) e
em que a politica e a economia estadunidense parece buscar fimeagéa, em meio a

depressdo dos anos 1930 e a crise do liberalismo, coisas que, junteonerdecrack da

™ Grifos nossos.

2 Os atuais também, e com um nivel de sofisticagéitaanais complexo. Contudo, aqui tratamos apeeas d
uma obra produzida nos anos 1930-40.

13 Se tivermos em conta gue, como Hobsbawn menciong&ra dos extremos — o breve século XX — 1914-
1991, as duas guerras ndo foram sendo uma Unica gu@maum intervalo no meio, é possivel entender a
duracéo e a reutilizagdo do estereétipo “hunosjina da propaganda anti-nazista na InglaterraseBEUJU.
Igualmente o fato de que a difusdo propagandigticke impregnar o cotidiano cultural de uma sociedad
ponto de modelos e esterettipos permearem a prodlgcéndistria cultural, com “produtos” (livrosiniies
etc.) que os reproduzem.
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bolsa de 1929, estiveram envolvidas na crise que contribuiu gaszistizacdo de varios
Estados europeus, mormente em se tratando do nazismo.

Por que citar o nazismo aqui? A referéncia tem um fundanaentpial ndo se pode
fugir ao tratarmos da producédo de Principe Valente, particuleerpenque as historias do
personagem em seus primeiros anos de publica¢éo sdo concomitantei® @a |l Guerra
Mundial e a entrada dos Estados Unidos no conflito. Ndo sediatema simultaneidade
isolada de seu universo cultural: aquela obra de HQ, igualmensegs primeiros anos,
situa o protagonista como um terrivel inimigo dos hunos, enquanto gae #6814, a
propaganda anglo-americana referia-se aos alemdes como “huefmstamdo 0 uso
daquela giria na propaganda anti-nazista. O proprio Hitler confirisae ja em 1924, ao

afirmar, emMein Kampfnum comentario sobre a propaganda da | Guerra, que:

(...) Em contraposicdo, a propaganda de guerraaduaricanos e ingleses era psicologicamente
acertada. Apresentando ao povo os alemédes comarbsarb hunos, ela preparava o espirito dos seus
soldados para os horrores da guerra, ajudando agsieserva-los de decepgdes. A mais terrivel arma
gue fosse empregada contra ele, parecer-lhe-ia omag confianga no que lhe tinham dito e
aumentaria a crenga na 'Veracidade das afirmagdesu governo como também, por outro lado,
servia para fazer crescer o ddio contra o inimigare. O cruel efeito da arma do adversério que ele
comecava a conhecer parecia-lhe aos poucos uma geolrrutalidade feroz do inimigo "béarbaro" de
gue ele ja tinha ouvido falar, sem que, por um sdgutivesse sido levado a pensar que as suas

préprias armas fossem, muito provavelmente, de aga®terrivef*

Numa analise bastante atual sobre a relacdo entre a caltaraeconomia, o
historiador e jornalista Robert Kurz, em s&wuerra de ordenamento mundigambém
menciona a mesma referéncia aos alemées, além de outrgéasse@os campos artistico e
literario, de imagens depreciativas acerca de adversdgigsierra, segundo os padrdes de
cada época. De acordo com Kurz, tal difusdo penetra em diwdimasstes do viver

cotidiano, sobretudo em produgdes culturais. Ele explica isso ed@abaixo:

(...) E que, numa constelacdo de conflito, as sades envolvidas tém de ser formadas e preparadas
ndo s6 nos planos politico, econdémico e militars igaalmente a nivel cultural e ideoldgico. Basta
vermos com que enorme esforco e alcance histéd@nT edificadas e cultivadas as imagens dos
respectivos inimigos, tanto na época das guerragdi@is entre 1870 e 1945 como na constelacédo

bipolar do pés-guerra entre 1945 e 1989. A "pérfiltsion”, a Franca como "inimigo hereditario" e,

4 Site de no qual encontra-se uma tradugéo comgéetarro Mein Kampf de Adolf Hitler, feita por Nélson
Jahr Garcia: http://geocities.yahoo.com.br/carlogedioathayde/minhaluta.htm
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inversamente, os "hunos" aleméaes etc. ou postegigero "totalitario império do mal" no Leste, nédo

foram apenas objecto de um cultivo e de uma cdiimracopagandisticos, mas igualmente artisticos e
no plano da cultura tanto nacional como populae sgi prolongou até aos pormenores da vivéncia
quotidiana. Para tal foram aproveitados todos gstes mediaticos, da polémica académica ao livro

infantil, da conservacado do patriménio & poesiedipatriética®

Uma imagem altamente ilustrativa dessa “demoniza¢do” do oaotréempos de
conflito é a da figura 1, a seguir, em que vemos a prancha dgmae00, comemorando a
chegada aquele ponto nas publicacdes semanais. Nela encontraansintese da saga do
personagem com copias de ilustracdes desde sua primeigiapam 1937, até episodios
ocorridos no final dos anos 1940A seqiiéncia passa pela chegada a Avalon, a cidade de
Arthur (cuja disposicdo das torres guardam uma ligeira bamgd com prédios numa
grande cidade moderna), tendo, ainda, a cena, muito famosa<li@res e produtores de
HQ, da batalha de Valente contra dezenas de saxdes sobrstreiia ponte. Ha, também,
sua sagragdo como cavaleiro pelo proprio rei e uma mencgioeate inspirada nos
romances corteses a rainha Guinevere (sic), na qual o text&dcontra em Rei Arthur um
chefe a quem servir4 até o fim da vida. Mas € o sorriso dee@ire que o estimula a
conhecer a fundo a arte da cavalaria.”

Contudo, o personagem, diferentemente dos cavaleiros e escudeinmsndoses
medievais propriamente ditos, ndo tem, na esposa de seu susedamoa a quem presta
servico ou que lhe inspira grandes feitos. Foster d4 a ele outca,|l@ye o leva a
“respeitar” a instituicdo do casamento, ndo fazendo pairar dtddente a necessidade
daquele tipo de desafio que Duby, ao falar sobre o “fino amor”, deraanst funcionava
pelo “realcar os valores da virilidade”. “Eles faziam apsbs homens para redobrarem de
coragem, para desenvolverem virtudes especificas” (1990, p.345).

Finalmente, uma curiosa representacdo de um general huno (Karoalgdoa
daquela que viria a se tornar a esposa do protagonista, Aletayestimentas igualmente
sugestivas. Ela, ali, esta assemelhada, como em outesslémagens ao longo da série

(ver figura 3), a representacdes de divindades greco-romamas, Atenad/Minerva, deusa

15 Texto extraido deA metamorfoses do imperialispmue é o capitulo | d& guerra de ordenamento mundial
Traduzido na Internet, no endereco: http://obeceapm.pt/rkurz166.htm

6 Sendo que a imagem de Aleta com o cetro na mferjance aos anos 1950, mas colocada ao lado da de
Karnak, dos 40, com nitido propésito de evidenaiatialética entre uma representacdo do “mal” e dma
“bem”.
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da sabedoria e da estratégialém de segurar um ceff@uja extremidade, se compararmos
com o desenho da figura 3, veremos que ostenta uma pomba, nuimacsinade desejo de
paz e concérdid A pomba, no simbolismo cristdo ocidental, além de poder seciada
ao Espirito Santo, € também uma referéncia a paz. Dedgiodprio texto confirma a
expressao visual, quando, na prancha 885, de 1954, onde a sugpriacéigdm da rainha

com o cetro surge pela primeira vez € acompanhada da sdggerda:

- As ilhas das Névoas sdo como joias num mar desafleclara a Rainha. — Temos tido paz, porque
nossas leis sdo sabias; prosperidade, porque meguxide modo amigo com nossos vizinhos.
Vivamos sempre assim! O povo la fora aplaude, sodonas Aleta observa que os nobres na sala

fazem-no so por cortesia. (1991, p. 885)

A seqliéncia leva a conquista de um império, ao romance, gasagneascimento de

filhos, sem deixar de incluir um comentario rabugento de Merli

7 Ao contrério do Ares, deus grego da guerra, ceciicdo em geral, aproxima-se daquela do guerreiro
brutal e pouco sabio, conforme Pierre Grimal (1$920).

8 Fazendo um gesto que de certa maneira faz lerobdar Estatua da Liberdade, ja que Aleta, tal como a
estatua, porta uma tiara (embora ela esteja &fdmtim elmo e nédo tenha os espetos indicando dsidade)

e é envolvida por uma capa ornada, no lado esqulrg@rsonagem, com uma presilha, como a que peende
toga da estatua.

19 Curiosamente, aquela imagem ja fazia parte daypésra e do contexto da Guerra Fria.
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FIGURA 1
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Prancha nimero 2000, na publicacéo original de 1975, do King Features Syndicate
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FIGURA 2

Detalhe da prancha 2000, com Karnak, general de Atila, rei dos hunos, no trago de Foster,
reproduzindo desenho da prancha 155, de 28 de janeiro de 1940.

A figura 2 mostra em detalhe a face de Karnak, general huna costo apoiado na
mao. Parece ser bastante clara a alegoria de uma fignmaniaca no desenho: um homem
de olhar severo (mas preocupado e insatisfeito: esta imaganpublicada pela primeira
vez quando Valente arrasava o0s exeércitos hunos, deixando seus s&taresaber o que
fazer), com chifres, cavanhaque e bigode, e uma serpente ornartdozgm os chifres, o
elmo. A serpente, pelo imaginario cristdo ocidental, normakné associada no Génesis,
em Adéo e Eva, a traicdo, a tentacdo, a degradacdo (pomsanimal rastejante e, por
conseguinte, vivendo entre “aquilo que esta abaix0”), ao demdnitici@ario Houaiss,
alids, tem definicdes bastante precisas a respeito dessatacdes acerca do animal como
simbolo. Sé&o elas:

a) mulher velha e feia; bruxa;
b) pessoa ma, pérfida, traicoeira; vibora
c) coisa ma ou desencadeadora de males

d) o deménid®

200 mesmo dicionario considera a conotacdo que Scukuras podem dar ao mesmo aniraaimal que
habita o seio da terra, considerado entre certosqsp sobretudo em sociedades matriarcais, comd @ita
benéfico Entretanto, estamos falando de uma producdo @me ©e uma cultura ndo matriarcal e
profundamente influenciada pelo cristianismo.
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FIGURA 3

Detalhe da prancha 887, de 1954. Destaque para a pomba no peitoral, ocorrendo juntamente com a
aguia, animal ao mesmo tempo associado ao império romano e simbolo dos EEUU. A postura
imperativa deve-se, alias, a sequéncia narrativa, em que Aleta, evitando um golpe de estado,
promulga uma nova lei que impede os traidores de destrona-la. Ao seu redor estdo homens com
trajes marciais, guerreiros avidos e gananciosos (na trama), aturdidos por uma espécie imposicédo
da paz pela lei. Ao fundo, na silhueta, vé-se, sobre um elmo, um crucifixo, possivelmente
simbolizando uma associagdo entre elementos religiosos e a atitude da rainha que, embora paga na
origem, casa-se com um principe convertido ao cristianismo pelos votos a ordem da cavalaria do
Rei Arthur. Os anos 50, marcados pela polarizagdo do mundo entre capitalismo e socialismo, ndo
teria dificuldades em associar o ateu ao comunista. Aleta aqui €, simultaneamente, uma promotora
da paz e uma adverténcia (pela 4guia e pela armadura — a aguia, ao invés das asas abertas, que
sugerem vdo, acdo e ataque, parece estar de prontiddo, de vigia) de que ela deve ser mantida
mesmo que seja preciso usar a forca. As formas greco-romanas assemelhadas a Atena ou a
Minerva sdo também associaveis as representagOes corriqueiras da Republica, ainda que esta
ostente, ao invés de um elmo ornado com penachos, um barrete frigio.

Se os hunos séo associados ao nazista e se seu soberano é péfifitente £omo
sugere a imagem, a sequéncia pode estar dizendo, nas ergrejudhaada seria mais justo
do que combaté-lo e subjuga-lo. Eis ai uma forma de estereotipairo ocorrendo de
maneira bastante sutil para nés, hoje, mas um tanto claagpeam viveu em sociedades
como a dos Estados Unidos e a da Inglaterra na época, sob gsssdfoipropaganda de
entao.

Por tudo isso, vale dizer que os dois estilos literarios, entboteam finalidades
distintas em termos de formacgdo de costumes e imaginang®@sarade seu atributo como

entretenimento, terminam por atingir a esfera politica. entratando de Lancelote e de
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outros romances da literatura cortés, isso se da ao contritauia panstru¢cdo e manutencao
de uma organizagdo sociopolitica, na qual o cavaleiro funciomawe protetor do clero e
da nobreza. Igualmente, tal literatura indicava atribuicOesisd@nto para o cavaleiro
guanto para a dama, ao prescrever as atitudes a sersmladts ou 0s comportamentos
indesejaveis, estabelecia como modelo regras de convivioul&&me tratamento entre
homens e mulheres e no¢des morais de justica e boa conduta (seguedse entendia por
isso em boa parte da Europa do século XIll) favorecendo a camsabesa manutencgéo da
estrutura tripartite da sociedade de ent@tére — clero; bellatore — nobreza guerreira;
laboratore — camponeses). Era, enfim, uma espécie de recurso edupativmeio da
emocad’. Como? Ao gerar uma identificacdo entre as circunstanuiemas da obra (a
trama) e o meio externo (contexto social) com a abordagem do asaoda de perdé-lo,
autores como Chretién de Troyes atingiam seu publico emocionalmésdando formar
novos habitos. Se ele atingira tal meta € algo que suscitsalveutras discussdes, mas
certamente sua literatura evidencia que em torno daquelésdsdtavia uma necessidade
ou interesse em promover comportamentos especificos.

Em se tratando de Principe Valente, outras propostas sobrep@edaggopaganda
anti-nazista, afinal, € uma obra de entretenimento para um @Ublgalmente norte-
american®,que vinha, nos anos 30, passando pela grande depresséo econdmica. Boa parte
da saga sugere uma apologiasati-made manao colocar Valente saindo literalmente da
lama, quando vivia nos pantanos, durante o exilio de seu pai, o rei Agpar meio dos
proprios esforgcos, criatividade, coragem, persisténcia eocia®m logico (Valente é
extremamente perspicaz, estratégico e racional — embora&jadinis e calculista — ante as
crendices com as quais se depara em suas jornadas) sujmeeatodos, para alcangcar um
lugar de destaque incomum e de pdtidt como se Foster estivesse dizendo todo o tempo
gque com atitudes “nobres, honestas”, com “uma boa visdo de oportunidexigss as
ambi¢Bes de conquista de um lugar ao sol, sem, contudo, corromipainse, a lealdade ao

rei (leia-se “patria” ou “leis”), como fazia seu persgem, seria possivel fazé-lo além da

21 Conforme trabalho de Carla Fernanda G. Panispetsentado em 20 de junho de 2005, durante o curso
Discurso historiogréfico e narrativa literaria — abdagem comparativa da representacao do caval(b)en
textos medievajsdo prof. Dr. Alvaro Alfredo Braganca Jr., no Praiga de Pés-graduacdo em Historia
Comparada da UFRJ.

22 posteriormente atingindo outros paises, inclusivBrasil, em 1938, pelas maos de Adolfo Aizen, no
Suplemento Juvenil.

23 Poder este que ele demonstra, em algumas passameos do império de Saramanda, por ele conquistad
gue tudo isso pode ser descartado em prol da hdarfigelidade ao rei, do amor & esposa e da wuéoa
familia. Tal coisa é evidente até mesmo quandor@jaalo cavaleiro sente-se impelido a novas missdes
aventuras para sair do tédio: ele sempre retoanaoso, ao conforto do lar.
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ficcdo. Aquele cavaleiro, imperfeito se o compararmos aolsOps da literatura cortés,
sendo humanizado por seus conflitos, duvidas, erros e acertos, élo amiéle propagado
num Ocident& cujas pessoas ndo estariam assim tdo distantes dasrésiiaas dos
personagens representados em sua saga, sobretudo as que tinham um deinim

possibilidade de adquirir ou ler jornais e revistas.

Outras semelhancas e diferencas:

Lancelote é criado pela dama do lago, o que faz de sua oatgonligado
diretamente ao sobrenatural ou ao “maravilhoso”. Sua capacidediita e acdes
prodigiosas rendem-lhe, apesar de “o cavaleiro da carreta’, tetoegie “melhor dos
cavaleiros” (ZIERER, 2003, p. 45), no romacelemanda do Santo Graahas ja enO
cavaleiro da carretao herdi mostra-se imbativel por oponentes de carne e 0sso.

Valente, criado no pantano, apGs seu pai ter seu trono usurpado par($8987, p.
1-18), vive uma infancia de cacad or, divertindo-se com sua daplacte improvisar para
sobreviver. Em seguida, ele pula algumas etapas de formacém dmvaleiro e, pela
protecdo de Sir Gawain (sic), a quem acompanhou em sua prameiteura e salvou da
morte, passa logo a escudeiro. Para ser sagrado caeejeu®m principe precisou mostrar
seu valor em diversas batalhas e foi o préprio Rei (verdify) quem realizou seu desejo.

Lancelote, em sua missdo de resgate e em seu intenso desejcontro com a
rainha Ginevra, realiza prodigios que seriam dignos de um persoaagende quadrinhos,
uma espécie de super-ser. Animado pelo poder do Amor, e em asggostiplicas de
camponeses que eram tratados com crueldade por seu senhor, icodavaleta uma pedra
gue para fazé-lo, conforme é descrito na narrativa, “semegassarios sete homens mais
fortes do que vés ou eu” (1994, p.55). E dito, em seguida, que, ise asssse, o ato
identificaria aquele que iria libertar o povo “do reino do qual nd&ssapa’. Entdo, o texto
descreve: “O cavaleiro vai imediatamente agarrar adapid levanta sem o menor esforgo,

melhor do que fariam dez homens com todas as for¢as.” (1994, p.56)

24 De acordo com a mini-biografia de Foster no volunta série publicada dos anos 1980 aos 90 petradi
Ebal, oKing Features Syndicateima das agéncias distribuidoras e regularizadtwasomicsdos EEUU, ao

fim de apenas 3 anos ja distribuia as paginas p® de cem jornais. O Brasil iniciaria a publicaréstorias,

com Adolfo Aizen, no Suplemento Juvenil, em 19 aiehp de 1937, concomitantemente a outros paises. 25
anos depois da primeira aparic®oincipe Valente nos tempos do Rei ArtBuraduzido em catorze idiomas,
incluindo n&o-ocidentais, como o chinés e o gueeraum dos idiomais mais falados entre os duzemtos
quarenta existentes na India. (1983, p. 5)
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Cumpre observar que aquele ato de justica ndo visava “liberpop@acéo de um
modo que se possa atribuir a uma liberdade nos mesmo termos difurasksulo XX. A
libertacdo dizia respeito ao cativeiro das pessoas naqueda rteas faria com que elas
servissem outro senhor, embora ndo presos por magia ou qualquer tifitio de quem
guisesse tomar algo ou alguém a f65r.gafinal de contas, de acordo com um cdodigo como o
de Ramén LIufl®, o “bom” cavaleiro deveria ser justo e generoso.

Aquela acdo assombrosa soma-se a cena do desespero de amor hiee| @mce
arrancar com as préprias maos (mesmo as custas de seu dedo)rbarras de ferro que
impediam seu acesso ao local onde a rainha o aguardava. $fte imforma a dama que
somente seu ndo-consentimento o impediria de romper a grade (1994), @ que
configura, mais uma vez, o sentido pedagogico do texto medieval,uoormavaleiro
poderoso, capaz de demonstrar uma forga extraordinaria, sem quénmifggse capaz de
baté-lo, deter-se simplesmente pela devogdo a mulher a@adeum simples gesto de
delicadeza ela era capaz de curvar o guerreiro invenEigebutro modelo a ser seguido: o
bom cavaleiro deve respeitar o desejo de sua dama, rjagé&ilda sua vontade.

Valente, uma pessoa ndo agraciada por capacidades sobre-bhawo@oalancelote
0 é devido ao Amor, em seu contexto literario, vai para a dorteei Arthur porque néo
qguer mais viver de jeito algum no pantano apés a morte de sudla@ixto é dito que “ele
pretende voltar & terra firme, aconteca o que acontece83,(¥2 11). Analisar o “terra
firme” segundo o significado que a sociedade ocidental d4 @ss§ur pode ser revelador
para aquele contexto histérico. Sair do lamacal e ir paraafiene é sair de condicdes
precérias e inferiores (estar atolado é estar preso ao furrdaguender a uma condigdo de
estabilidade. Assim o principe vai comecgar sua luta paomae seu lugar e privilégios
perdidos. E, indiretamente, um discurso valorizador dos atributeslidmade manaquele
gue “se faz por si mesmo”, que é capaz de vencer aproveitangorasnidades. E é uma
oportunidade que lhe chega na figura de Gawain e sua conexdoomota de Arthur que
ele agarra habilmente. No final das contas, o jovem primzEpa tem de super-ser, nem
tampouco é dotado de grandes atributos fisicos como alguns lancamenkt® seus
contemporaneos (Superman, por exemplo, de 1938). Se existe um “sugerptadeste é o
de agir com perspicacia, coisa que qualquer ser humano comumaged@dm momento

Oou noutro.

25 Aqui fica evidente uma outra apropriacdo de Fosteanto & literatura cortés, marcada, todavia, pela
adaptacao do sentido libertador de fracos e oposnidedievais aos moldes contemporaneos.
26 | ivro da ordem da cavalarieem :_http://www.ricardocosta.com/
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Lancelote retém praticamente todas as virtudes do cavaleiudes estas que o
ferem e o fazem sofrer loucamente em seu lado humano devido atoaonfi seu amor
por Guinevere, um sentimento forte o suficiente para sobrefugaconduta ideal. O ideal
fere o humano, fragil e sujeito as corrup¢bes do mundo sublunar. Mds assim,
justamente porque h& essa subverséo, o heroi “precisa”, aiv@anpassar por seu ordalio.
E preciso demonstrar que ha um preco alto pelo amor genuino, masegssen cavaleiro
virtuoso estaria disposto a pagar, ou seja, é “virtuoso” justenemue enfrenta, entre
outros, aquele desafio da conquista amorosa. Afinal de contasj&enws, o fino amor
também servia para realcar os valores da virilidade. Enapgilavras, quanto maior o
desafio e as dificuldades, maior o mérito da conquista. E Dintgig,ajuem menciona o fato
de que a literatura cortés, embora em grande parte de assaEyens expresse falas de

mulheres, é um estilo voltado para um publico masculino:

(...) Jovens e cavaleiros sdo-no todos também toslamie dizem “Eu” nas cancdes, e se por vezes 0
discurso é apresentado como o de uma mulher, &wdod crer que no século Xll, na maioria dos
casos, ele tinha sido elaborado por um homem gua,ggradar aqueles que o ouviam, se aplicou em
exprimir sentimentos e atitudes que se costumavdabuia aos parceiros do outro sexo. Estes poemas
ndo mostram a mulher. Mostram a imagem que os hofagiam dela. (1990, p.336)

E, em se tratando da “recompensa’ pelo desafio amoroso nunedasteicomo a

feudal, mais adiante o mesmo autor diz:

(...) A gldria ia para os engenhosos que consegsiaginizir uma mulher da sua condigdo [leia-se
damas da nobreza, ao invés de camponesas e pes$titutoma-la: que adolescente ndo esperava

raptar nas barbas de seus parentes uma donzétaslesperancas? (1990, p. 341)

Em Lancelote a histéria gira em torno de dois eixos principaasnor pela rainha e
seu ordalio durante o resgate. Esse ordalio é tanto a cena iflealgéimao subir na carreta,
guanto com sua prisao na torre, apdés ter jurado retornar seibestadb de um cativeiro
anterior para participar de um torneio em que ele se masirais uma vez, um cavaleiro
invencivel, sempre ao servico de sua dama.

Em Valente a histéria gira em torno de suas jornadas para Exatisos, seus
amores adolescentes e sua constante luta contra usurpadores,, tirafassres,
sequestradores (0 mesmo quanto a Lancelote, que vai em buséahdasesmliestrada) e

brutos que se guiam pela for¢a ou idéia de superioridade (nuroéritsica) para subjugar
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a quem bem entendem. Valente ndo é um cavaleiro invencivel. Natazgele chegou a
perder para Sir Tristdo (ou Tristram, como é grafado nos quaddehesster’), embora o
tenha sido ainda enquanto um inexperiente escudeiro e tendo quasadencpat aquele
cavaleiro. O outro eixo das histoérias € o superacao das advesswad esperteza, mas sem
ser desleal e o vencer condi¢cdes de impoténcia e ruina econdmicarmatigorde guerra
(tudo isso representado, de antemdao, pela vida nos pantanose dlatobrtes, num mundo
tdo selvagem quanto o sédo alguns animais sugeridos como pré-bestdnida existentes no
local).

Talvez a maior de todas as diferencas entre as duas repgéesnd@s cavaleiros
resida na dialética “Razdo X Amor”. Na versao ldecelote, o cavaleiro da carreta
traduzida por Vera de Azambuja Harvey, por exemplo, o protagosiista diante de um
dilema cujos modelos valorizados naquele estilo de literaiglimam para a escolha do
coracao, apesar dos apelos de seu lado racional. Ali, d&s=l via do Amor representa
aquilo que é puro, nobre, justiceiro, altruista, no sentido de negjgréprio ante o sofrer
do ente amado. Significa agir sem estar eivado de inter@ssamente pessoais, que a
Razao, naquela narrativa, proclama serem mais l6gisegugos do ponto de vista do status
social. Eis, a seguir, uma passagem em que este dilesnariimio personagem ocorre e em
gue o modelo sugerido pelo estilo literario de Chretién de TrHayalsnente se faz sentir
com grande forca. Trata-se do didlogo entre Lancelote, que peedisanformacdes sobre
o paradeiro de Ginevra, e 0 ando que guiava uma carreta, enidstrumento usado para a
execragdo de assassinos, traidores, salteadores, exortandsoas [@endo ouvir mais aquele

gue era punido daquela forma, nem homenagea-lo de modo algum:

- Ando, diz-me, por Deus, se nao viste passargudraaminha senhora, a rainha.
O ando, canalha execravel, ndo quis dar-lhe nenhotf@a, mas disse:
- Se quiseres subir a esta carreta que eu conduiBrgs saber até amanha o que aconteceu a rainha.

(...) Por um instante, o cavaleiro hesita em emtaacarreta. Fez muito mal temendo o oproébrio e ndo
ousando nela subir em seguida. Vai se culpar pgulgado mal a questéo.

Mas Razao, separada do Amor, aconselha-o a ndo Rdpireende-o e ensina-lhe a ndo fazer nem

empreender nada de que possa envergonhar-se peratee-se. Essa razdo ndo reside no coracao,

%" E 0o mesmo personagem apaixonado por Isolda,amatlira cortés.
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mas apenas na boca e arrisca-se muito falando.assior esta encravado no seu coragdo e ordena-
lhe que entre imediatamente na carreta. E esssajoddo Amor e o cavaleiro obedece. Pouco Ihe

importa a vergonha se € isso o que o Amor deseanela. (1994, p. 30-31)

Note-se que “Amor estd encravado em seu coracao”, enquanto Qazaa,
“separada do Amor”, sugere que esta tenha relacdo com unvamngi&o externa, algo vindo
do mundo, do mundano, uma resposta a expectativa social sobre a donthitaleiro. J4 o
Amor, indicado como parte da esséncia ou da alma do cavaedaherano e suplanta o
“mau conselheiro”: o raciocinio subordinado aos desejos terdenssguranca e status quo.

Lancelote, cujo romance foi escrito no século XIll, é situpgwamente com a corte
de Artur, entre os séculos V e VI (HARVEY, 1989, p. XV), tayrovavelmente como um
recurso lirico de estabelecer entre o leitor e 0 personagetermpo mitico, ou, melhor
ainda, um “ndo-tempo”, cujos tracos seriam, entretanto, baseadodras comdlistoria
regum Britanniagde Geoffroy de Monmouth, escritas no século XIl. “Este dlthaseou-
se em fatos histéricos, mas acrescentou muitos outros figb@rasvalorizar o rei Artur e
glorificar o poder antigo dos bretdes” (1989, p. XI). Na introduc¢éo de cartmance cortés,
Yvain, o cavaleiro do le&d do autor d& cavaleiro da carretasua tradutora, Vera Harvey,
infere sobre a inspirac@o de Chretién de Troyes nas lendasaxétha obra de Monmouth,
dai a mencgéo do autor a “homens de outrora” (1989, p. 1). Tal coisaaingn passado
idealizado, quase como uma “era de ouro” modelar, na qual seus pordeaos deveriam
basear-se para fazer reviver a “gléria dos dias antigos”.

Também em se tratando do uso do século V como referénciad Harster situou
seu personagem ali, em meio a invasdes barbaras a Romatreggas ido império em
decadéncia, com indumentaria muito mais préxima da dos séculosXXll @0 que a do
contexto interno da obra. Fez com que seus cavaleiros portassedese vivessem em
castelos-residéncia, combinacdo esta que remete muito Baisaaldade Média do que ao
fim do mundo antigd. O motivo dessa licenca poética marcada pelo anacroniside nes
necessidade de promover uma identificacdo entre os leitorjesndés e HQ's e 0 modo
como este estaria mais acostumado a imaginar a corte do riReir. AO cavaleiro de
armadura, cota de malha, modos corteses e defensor dos figmamidos era muito mais
popular no imaginario norte-americano do que a descricdo do reidaguendas célticas.

Tratava-se, em outras palavras, de uma estratégia deetmgrido proprio Foster,

28 Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1989.
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tencionando favorecer as vendas e o fortalecimento do interesse peraanagem que, no
ramo dos quadrinhos, era extremamente novo e fora dos padrdes atéeemtsiacedidos.

Nas palavras do autor:

If | drew [Arthur] as my research has shown, nobiddyelieve it. | cannot draw King Arthur with a
black beard, dressed in bearskins and a few oddsads of armor that the romans left when they
went out of Britain, because that is not the impgeple havé® (2001, p. 76)

O Principe Valente, embora mostre-se profundamente perspitademonstra essa
separacao, ideal, no modelo de Chretién de Troyes, entre seemadimnal, seus ideais e
desejos mais intimos, e sua capacidade de raciocinarragita perante uma situacao de
crise, emergéncia ou dilema ético. E nesse ponto que Fosgtramon lado bastante
humano do personagem. Ele néo deixa de perseguir seus objetivos tenska eeus ideais
e seu codigo cavaleiresco. Ele é leal a ponto de reststitusas de saxfes que o capturam
certa vez, sem entregar os pontos fracos do rei. Mas sessitade se fizer presente, ele
usa de ardis e encenacoes, ludibria o inimigo com ilusGesacamédalsas ou irritantes
ironias, até que, por fim, consegue “fazer jusﬁbaé como se, em alguns casos, Foster
estivesse dizendo que certos fins justificam determinados reeiospponente for traicoeiro
o suficiente e se o prémio no final for “o bem maior”. O probléndafinir o que € esse bem
maior, isto é, esse “bem” pode sé-lo apenas para aquedesuttuira seja a mesma e a nogao
de “traicoeiro” pode ser tracada bem ao gosto de quem produz urita*estudo isso
sugere a nd@s, que vemos as histérias hoje, no século XXl,ualgtanto atual, em se

tratando de politica internacional.

29 Conforme o verbete sobre heréaldica, na paginad ®0sobre castelos, na pagina 78Déonario da idade
Média organizado por Henry R. Loyn (Rio de JaneirogédZahar, 1997).

% Se eu desenhasse [Arthur] como minha pesquisa hadistrado, ninguém acreditaria. Eu ndo podia
desenhar o Rei Arthur com uma barba negra, vestidopeles de urso e em estranhos restos de armaduras
gue os romanos deixaram quando sairam da Bretgmdrgue ndo era essa a imagem que as pessoas tinham.
31 No episddio da tortura saxd, Valente, ndo supdaanais os maus tratos, finge ter dado informagies
comprometeriam as defesas reais, quando, na vengi@garara uma armadilha para seus captores.

%2 E como falar sob a 6tica do vencedor, na hist@iavencido raramente tem voz ou tem seus motivos
justificados sem que os mesmos tenham sido rotsiasdtereotipados ou interpretados de modo inadequa
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