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Resumo: este artigo busca estudar o Patrimonio Cultural, especificamente o icnogréfico e o arqueoldgico. As
possibilidades da utilizagcdo da fotografia como fonte documental para o trabalho em sala de aula no ensino de
Historia, congtituindo e promovendo habilidades de pesquisa, sintese, compreensdo e construcdo do
conhecimento sobre uma realidade, cujo ponto de partida é o resgate da meméria local, bem como suas politicas
publicas de protecdo. Ja os sitios arqueol 4gicos norte — mineiros podem estar articulados com procedimentos de
educacdo patrimonial, dentre eles os de sala de aula, 0 que é fundamental para a preservagdo e promocao destes
bens patrimoniais que contribuem para ampliar 0 conhecimento sobre a pluralidade e diversidade dos povos
amerindios.
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INTRODUCAO

A Cultura é “um mundo resultante da acdo humana; € o natural ou a natureza
transformados pelo ser humano, formando um contorno de estilos de vida particulares a cada
grupo socia” (COIMBRA, 2003. p. 31). E o sistema de significados ja estabelecidos por
outrem, de modo, que a0 nascer, a crian¢a encontra 0 mundo de valores j4 sistematizados,
onde ela se situa quanto linguagem, alimentagéo, maneiras de andar, brincar e correr, a moda
evestiario.

Para o IEPHA (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais), a
cultura possui produtos que sdo objetos, registros, valores, sons, ritos e lendas, que nos
permitem conhecer a nGs mesmos e também, ao ambiente que estamos inseridos. Assim, a
cultura fortalece e ilustra a nossa memoria, que é constituida de lembrancas, reminiscéncias e
vestigios, (IEPHA, 2008, p. 3), ou sga a memoria social esta diretamente ligada ao
patrimdnio cultural - a somatdria dos bens culturais portadores de valores que podem ser
legados a posteridade.

O patriménio cultural tem recebido na atualidade, atencdo significativa a sua
preservacdo; diversos estudiosos como historiadores, jornalistas, artistas, gestores culturais,
engenheiros, politicos e alcancando as pessoas comuns. A protecdo dos bens tangiveis e
intangivels, isto € os que possuem materialidade como os sitios historicos, os casarfes, as
fotografias e 0s que ndo possuem como as lendas, os saberes e os modos de fazer; séo de
responsabilidade do poder publico com a colaboracdo da comunidade, através de diferentes
maneiras como 0s invent&rios, 0s registros, os tombamentos e as desapropriacfes. A
constituicao brasileira de 1988, no artigo 216, atualizou o conceito do patrimonio cultural do
pais:

Artigo 216 — Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomando individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| — as formas de expresséo;

Il —os modos de criar, fazer e viver;

I11 — as criacOes cientificas, artisticas e tecnol dgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as
manifestacoes artistico-culturais;
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V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
argqueol 6gico, paleontol dgico, ecoldgico e cientifico.

Das inumeras variacOes do patrimdnio cultural, tém-se os sitios arqueoldgicos pré-
histéricos e as fotografias, que sdo instrumentos e produtos da cultura, e seréo apresentados
como objetos para possiveis medidas para sala de aula e comunidade em geral. A escolha
destas duas vertentes se deu por tratar de objetos de pesguisa dos autores em seus trabalhos de
conclusdo de curso, apresentados a graduacdo de Histéria da Universidade Estadua de

Montes Claros (Unimontes).

1. O PATRIMONIO ICONOGRAFICO EM SALA DE AULA:
Consider acOes sobre a utilizacdo de fotogr afias no ensino de Histéria.

A Constituicéo Federal e alegislacdo ordinaria expressam a partir de diversos artigos,
a preocupagdo em garantir a protecdo do Patrimdnio Cultural. Segundo o inciso I11, do artigo
23 da carta politica brasileira, € competéncia comum da Unido, Estados e Distrito Federal e
Municipios, proteger os documentos, as obras e outros bens de valor histérico, artistico e
cultural, as paisagens naturais e 0s sitios arqueol 6gicos.

A iconografia, portanto, foi compreendida como uma &rea de grande importancia na
preservacao do Patrimonio historico e artistico, portadora de toda uma especificidade inerente
a sua conservacdo e divulgacdo, além de importante elemento para o estudo da Historia e
&reas afins. Luis Rodolfo Moura, citando o dicionério de lingua portuguesa PRIBERAM, traz
0 conceito da palavraiconografia

A escrita da imagem, o termo € de procedéncia grega: elkon (imagem) e graphia
(escrita). Todo trabalho consagrado ao estudo e descri¢do explicativa das imagens
de qualquer género (pintura, escultura, medalhas, etc.), pode ser uma colecdo de
retratos de homens célebres, representacdo de imagens de um livro, um conjunto
de imagens relativas a um assunto, ou Sgja, € a arte de representar por imagens.
(MOURA, 2009)

Como pontuado pelo PRIBERAM, aiconografia deve ser entendida como a andlise da
imagem, uma observacdo minuciosa e descritiva do contelldo que essa imagem expressa.

Assim, podemos pensar que ela exerce um mecanismo de interpretacdo das representagoes
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visuais. Além de materializar um testemunho de variadas vertentes do pensamento como o
politico e religioso hum determinado contexto social e cronolégico. Dos varios elementos
iconogréficos, optamos por trabalhar com os documentos fotogréficos — por constituirem um
acervo documental informativo essencial ao conhecimento histérico, e por vezes de melhor ou
mais facil acesso aos alunos em sala de aula.

Embora os historiadores em geral figuem mais a vontade com documentos escritos,
tem crescido a utilizac&o de diversos tipos de materiais como fonte. Sendo muitas vezes mal
capacitados para lidar com material visual, muitos utilizam as imagens apenas de maneira
ilustrativa. Porém, alguns historiadores tém proporcionado valiosas contribuic¢des a visdo do
passado — e do local em que nele esta inserido o material visual — usando as imagens de uma
forma sofisticada e especificamente histérica. Sendo assim, a possibilidade da utilizagdo da
fotografia como fonte documental no trabalho da Histéria constitui e promove habilidades de
pesquisa, sintese, compreensdo e construcdo do conhecimento sobre uma realidade, cujo
ponto de partida é o resgate da memoérialocal.

Além da crescente e veloz evolucdo tecnol dgica que envolveu a utilizagdo da maquina
fotografica, a fotografia passou a figurar como um discurso da verdade, importante
documento comprobatério de determinado acontecimento. Para Kossoy (1989, p. 15), com
enorme aceitacdo da fotografia, esta passou a documentar as expressoes culturais dos povos
“(...) exteriorizadas através de seus costumes, habitacdo, monumentos, mitos e religides, fatos
sociais e politicos’. Essas imagens produzidas preservam — embora de forma fragmentada — a
memoria visual dos cenarios e personagens, dos eventos e das transformacdes ininterruptas,
tornando-se a fotografia um documento visual revelador e fundamental na disseminacdo das
informagdes histérico-culturais.

Visando refletir e estudar sobre as imagens fotograficas enquanto fonte e suas
possibilidades na utilizacdo para a compreensdo historica, confronta-se com o fato de que no
momento em gue as observamos e analisamos, nds estamos diante da “ segunda realidade”, ou
sgja, a do documento. E é nesse sentido que o documento passa a ser um artefato que contém
registros visuais, implicando numa imagem de representacdo de determinado momento
histérico recortado no tempo e espaco, formando um conjunto de informacdes
multidisciplinares, e ndo representando unicamente um “objeto estético de época’. Nesse

sentido, Reis citainovagdes propostas por Febvre quanto afontes histéricas:

Febvre propora uma outra “inovacdo”: ele defendera a ampliagdo do “arquivo do
historiador”. A histéria, para ele, pode ser feita com todos os documentos que sao
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vestigios da passagem do homem. O historiador ndo pode se resignar diante de
lacunas na informagéo e deve procurar preenché-las. (...) O historiador tem como
tarefa vencer o esguecimento, preencher os siléncios, recuperar as palavras, a
expressdo vencida pelo tempo. (REIS, 2000, p.77)

Diante da reflexdo critica sobre a fotografia, podem-se criar sistemas de interpretacéo
gue venham dar condicfes de sua analise como documento complementar riquissimo para a
Historia. E, trabalhar com a documentacéo fotografica implica na interpretacdo do contetido

imagético: olhar — analisar — interpretar. O olhar supde 0 primeiro contato com a imagem

numa condi¢do rapida, sem a preocupacdo de identificdla. Analisar fotografias € fazer uma
leitura dos componentes da imagem de seu respectivo conteldo e a busca da sua
contextualizacdo. Por fim, tem-se a interpretacéo que se caracteriza como a acdo que depende

do meio sociocultural e da peculiaridade do observador.

E nesse estado que se manifesta o caréter polissémico da fotografia. Quando os
leitores fazem parte do mesmo meio socio-cultural, tendem a fazer a mesma
leitura de identificac@o, mas cada um interpreta da sua forma, em funcdo de sua
idade, de seu sexo, de sua profissao e de suaideologia. (LIMA, 1988, p.22)

Portanto, o historiador dispde de critérios especificos para trabalhar a fotografia
enquanto documentacdo histérica. Entre varios critérios, vale destacar o conhecimento das
imagens fotogréficas do periodo estudado e seus elementos constitutivos, pois, permitem
inseri-la no contexto historico ao qual pertence como representacdo da realidade. Torna-se
extremamente importante a andlise fotogréfica partindo da desconstrucéo para a reconstrucéo
da imagem, a fim de explorar 0 seu conteldo informativo para ampliar 0 universo
interpretativo da Histéria, atribuindo-lhe valor e ndo a empregando como mera “ilustracéo” do

conhecimento ou fato, como quase sempre ocorre.
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1.1 FOTOGRAFIA E HISTORIA LOCAL: Possbhilidades de
Desenvolvimento de um Pensamento Histérico

O uso da fotografia incorporado a Histéria Local também possbilita o
desenvolvimento de um pensamento histérico através do agrupamento das memorias mais
proximas aos alunos, sejam elas dos moradores dos bairros ou de outros locais, como a zona
rural, podendo ser seus pais, avés e vizinhos, ou sga, pessoas que colaboram com
depoimentos (fontes orais) e fotografias. As possibilidades do trabalho com fotografias e dos
depoimentos sdo amplas, podendo levar o estudante a perceber-se como sujeito historico,
levando-os a produzir o conhecimento, a valorizar as pessoas que fazem parte do seu
cotidiano, bem como da Memaoria composta por monumentos da cidade ou acontecimentos
sociais e culturais; é fazer com que conhegam sua Histéria e sua Memoaria, e que reconhegam
sua prépriaidentidade.

No final do século XX, em especifico a partir da década de 1980, houve um repensar
do ensino de Historia propondo o uso de diferentes linguagens culturais em sala de aula.
Nessa mesma €poca, a imagem passou a ser utilizada com maior frequéncia, como evidéncia
em relacdo ao passado. Situamos ent&o a fotografia nesse contexto, considerando-a como um
importante objeto mediador para a construgdo do conhecimento histérico. A leitura ou andlise
das fotografias permite, a partir do primeiro contato com aimagem, aidentificacéo do tema, a
reflexdo sobre os elementos apresentados, ou melhor, a consciéncia do que vé e a
interpretacdo do fato apresentado a sua contextualizagdo, sendo operagdes fundamentais que
possibilitam concomitantemente a leitura e compreensdo da fotografia e a construcéo do
conhecimento.

O estudo da Histéria Local também € uma estratégia pedagogica para 0 ensino e
aprendizagem da Histéria, que pode ser trabalhada juntamente com a utilizagdo de fotografias.
Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) do ano de 1997, inclusive, recomendam que,
no primeiro e segundo ciclo do ensino fundamental, o professor inicie os estudos partindo do
tempo presente e da Histéria Local para, gradualmente, os alunos estudarem outros tempos e

espacos. Segundo os PCNs:
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(...) deve-se dar preferéncia aos trabalhos com fontes orais e iconogréficas e, a
partir delas, desenvolver trabalhos com a linguagem escrita. De modo geral, no
trabalho com fontes documentais — fotografias, mapas, filmes, depoimentos,
edificacOes, objetos de uso cotidiano —, é necess&rio desenvolver trabalhos
especificos de levantamento e organizacdo de informacfes, leitura e formas de
registros. (MEC/SEF, 1997, p.39)

Ainda de acordo com os Parametros Curriculares, o ensino e a aprendizagem da
Historia estdo voltados, iniciamente, para atividades em gue o0s alunos possam compreender
as semelhangas e as diferencas, as permanéncias e as transformacdes no modo de vida social,
cultural e econdmico de sua localidade, no presente e no passado, mediante a leitura de
diferentes obras humanas. “Assim, os documentos sdo entendidos como obras humanas que
registram, de modo fragmentado, pequenas parcelas das complexas relacdes coletivas’.
(MEC/SEF, 1997, p.55).

Concernente ainda & utilizagdo de imagens fotograficas no ensino da Histéria Local, os
PCNs alertam:

As reflexdes sobre a linguagem fotogréfica séo importantes de serem consideradas
em relacdo as outras fontes documentais, quando se fala na organizacdo de
situacOes didéticas com conteldos histéricos escolares. Assim, entre muitos
aspectos, o professor pode ensinar a seus alunos a preocupacdo que se pode ter
com as técnicas, 0s materiais e os estilos de vestimentas, habitacbes e transportes,
as diferentes lembrancas das pessoas sobre uma mesma época, 0 arquivamento de
documentos, as diferencas de atendimentos de servigos publicos na cidade, (...). A
intencdo0 é que os aunos (...) construam atitudes questionadoras. procurem
informagdes em detalhes ndo facilmente observados, identifiquem informactes
n&o apenas por meio daguilo que imaginam inicialmente, mas, também, a partir de
detalhes que ndo foram considerados, e aprendam a comparar e a confrontar as
informagdes obtidas em uma pesquisa. (MEC/SEF, 1997, p.56)

Assim sendo, as renovagdes no campo da historiografia influenciam o ensino com a
insercdo de diversas fontes escritas, orais e iconogréficas que sdo valorizadas na medida em
que possibilita inseri os alunos em atividades de investigacdo, analises e reflexdes,
entendendo que o conhecimento histérico também esta presente em fontes como agquelas em
estado de arquivo familiar, por exemplo, as fotografias, que podem contribuir para o estudo
daHistériaLocal.
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Tomemos como exemplo o trabalho efetivado por académicos do curso de Histéria, da
Universidade Estadual de Montes Claros. O mini-curso A Histéria de Montes Claros através
de seu patrimonio histérico material (OLIVEIRA, 2009, p.115) foi desenvolvido com alunos
do Ensino Médio da Escola Estadual Professor Plinio Ribeiro, em Montes Claros — MG, no
segundo semestre de 2009. Foram observados, resultados positivos referentes ao uso da
fotografia em sala de aula. Como método de ensino, inicialmente nés apresentamos aos
alunos como se deu aformagéo da cidade de Montes Claros— MG. Paratal andlise, utilizamos
obras de historiadores e memorialistas fazendo didlogo com as fotos mais antigas da cidade,
tracando o contexto historico e identificando as mudancas ocorridas; 0 segundo momento do
mini-curso contemplou a visita ao centro histérico da cidade, contando com a colaboragdo da
professorade Historiada Arte/ UNIMONTES, Marta Verénica Vasconcel os Leite.

A partir dessa experiéncia, percebemos que houve por parte dos alunos interesse em
conhecer a Histdria da cidade, saber onde eram determinados lugares, quais foram as
modificacbes ocorridas através do tempo, quem foram aquelas pessoas presentes nas
fotografias. Resposta essas que podem ser dadas a partir de relatos de moradores antigos da
cidade. Quanto a postura ou métodos a serem utilizados pelos professores, ressalta-se que
estes podem adquirir uma nova postura em sala de aula, utilizando diferentes meios e

linguagens, podendo estudar o passado e o presente por meio de uma reflexdo critica.

1.2 “FOTOGRAFIA E MEMORIA E COM ELA SE CONFUNDE":
I magens da Cidade de Montes Claros— M G das décadas de 1930 a 1960

Entender a Histéria da cidade através de fotografias e dos personagens vivos e ativos
da comunidade faz com que a andlise historiogréfica esteja aberta as experiéncias humanas e
as transformacdes sociais sejam apreendidas com novos matizes. Partindo da legitimacéo do
estudo da Histéria Local através de fotografias, faz-se necessario que estes estgjam
interligados a um contexto maior e, neste caso, analisa-se a cidade de Montes Claros no
periodo de 1930 a 1960 .

! Apresentamos aqui trechos da pesquisa desenvolvida pela autora Laura Pereira Nery quanto ao trabalho
IMAGENS E MEMORIA: ASPECTOS DA HISTORIA DE MONTES CLAROS REGISTRADOS ATRAVES
DE FOTOGRAFIAS (1930-1960).
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Montes Claros, assim como todo o Norte de Minas, teve no inicio de sua formacéo, as
bandeiras baianas e paulistas. Anténio Gongalves Figueira — bandeirante paulista ligado a
bandeira de Ferndo Dias Paes Leme —, fundou a Fazenda Montes Claros, que viria a ser, a
partir daLei n° 812 de 03 de Julho de 1857, elevada a categoria de cidade — Cidade de Montes
Claros. Em reportagem da publicacdo “Montes Claros em revista’, datada de Abril de 1944, o
professor Athos Braga descreveu em “ligeiros tragos’ a fisionomia de Montes Claros dos anos

1930 a 1944. Uma descric¢éo pessoa e muito negativa da cidade:

Uma cidade velha, mais ou menos estilo 1850, com ruas anacronicas, vielas
escuras, casardes antediluvianos, cidade poeirenta, sem luz, sem agua, sem
exgoto, sem logradouros publicos onde a gente pudesse passeiar um pouco,
absorvendo um tiquinho de oxigenio, e sentindo o cheiro de clorofila.. Uma
aldeia-grande habitada por estrepes e pelados, gente “de cima’ e gente “ de baixo”
que o recente prélio eleitoral dissentira ainda mais e a revolugdo parece haver
separado irremediavelmente.(BRAGA, 1944).

As fotografias desse periodo pesguisado nos demonstram que ndo era bem assim e,
segundo a montesclarense e professora de Historia da Arte Marta Verdnica Vasconcel os Leite
2 acidade teve um tracado colonial, com formac&o de ruas estreitas, mas arquitetonicamente
ha uma renovacdo do estilo colonial para o estilo neocléssico e eclético, ao longo das décadas
de 30, 40, 50 e na década de 60, influenciada pelo Modernismo e pela construcéo de Brasilia
— DF, varias construgdes surgem renovando o centro da cidade paulatinamente. Assim sendo,
as fotografias apresentadas a moradoras antigas da cidade, nos g udam a conhecer os tragados
e 0 desenvolvimento da cidade das décadas de 1930 a 1960, por meio das memdrias dessas
moradoras. Memorias essas que repassadas aos alunos, contribuiram para a ampliacdo do

conhecimento historico.

2 LEITE, Marta Verdnica Vasconcelos. Entrevista concedida em 02/06/2010.
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O PALACIO EPISCOPAL CRISTO REI E PRACA DOUTOR CHAVES (A PRACA
DA MATRIZ)

" montesclaros.com

Figura 1 - Palécio Episcopal Cristo Rel e Praga Dr. Chaves.

Fonte: Disponivel em < http://montesclaros.com/ft/default.asp?al bum=antigas>
Acesso em: Jan. 2009

A presente fotografia é datada de 1937, e apresenta a Praga Doutor Chaves com seu
jardim construido entre a década de 30-40, sob 0 mandato do prefeito Dr. Antonio Teixeirade
Carvalho (o Dr. Santos). Observa-se também o Palécio Episcopal, edificacdo que possui
grande imponéncia e importancia religiosa, histérica e arquitetbnica, tendo aspectos formais
ligados ao Neoclassico. O Palécio foi construido em 1914 paramelhor acomodar a Diocese de
Montes Claros, criada em 10 de Dezembro de 1910 pelo Papa S&o0 Pio.

Apresentada a Figura 1 a entrevistada Carmen Netto Victéria, ela escreve algumas

lembrancas de sua meninice, fatos que se passaram no Palécio do Bispo, assim chamado por
da
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De arquitetura modesta, mas aos meus olhos infantis, era imponente e muito
bonito. Era a residéncia dos bispos. Tenho uma lembranca que muito me
impressionou: quando Dr. Aristides de Araljo Porto faleceu, o palécio se cobriu
de panos pretos e também as janelas do prédio. Os restos mortais bispo foram
embalsamados e o corpo ficou exposto por 2 ou 3 dias. E eu ndo saia de |4, tdo
impressionada fiquei .2

Carmen Netto também remete as suas lembrancas as cel ebraces que havia no Palécio.
“O Pal&cio tinha uma capela onde aos domingos os fiéis assistiam a missas. Também |4 era
realizada a Pascoa dos bancérios e de outras categorias profissionais. Apos a missa, era
servido um café muito elegante, com iguarias deliciosas feitas pelas esposas dos bancérios”.*
E interessante notar que a mesma entrevistada, em uma cronica intitulada “ Precursoras’, faz
referéncia as mulheres montesclarenses que apresentavam dotes culinérios e apreco pela
familia, e que “nas décadas de 40 e 50, as mulheres pertenciam tradicionalmente a casa e 0s
homens, as ruas. Naguela época algumas mulheres viveram um “feminino prético”,
escol heram suas proprias batal has dentro de suas vivéncias’.(VICTORIA, 2011).

GINASIO MUNICIPAL DE MONTESCLAROS

mon test] aros«<om

Figura 2— Ginédsio Municipa de Montes Claros
Fonte: Disponivel em < http://montesclaros.com/ft/default.asp?al bum=antigas>
Acesso em: Jan. 2009.

3VICTORIA, Carmen Netto. Memodrias escritas em 25/04/2011.
* |bidem., 25/04/2011.
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Fotografia realizada por volta da década de 30-40 apresenta um dos primeiros e mais
antigos educandarios de Montes Claros. Teve grande importancia histérica por ter cumprido
sua finalidade institucional de “forjar o caréter e o preparo intelectual de diversas geractes de
rapazes e mogas que por la passaram” (LI1VIO, 2009) e que foram e ainda sdo parte da elite
intelectual da cidade. Pelo Ginasio, ainda “suspiram de saudades’. Assm nos faa a
entrevistada Maria Amélia, que |a estudou nos anos 40. “Estudar naquele tempo era bom
demais, porque todo mundo conhecia todo mundo! Bom mesmo eram os professores. Tinha
professores excel entes, professores muito bons mesmo”. °

A entrevistada Heloisa Netto Castro se lembra das faganhas que os jovens faziam, mas
que eram superadas com muita competéncia pelo diretor. A partir de seu testemunho,

relembra:

(...) num amplo espaco, onde havia véarias salas de aulas, salas de diretoria e um
grande poréo onde se escondiam os adolescentes e rapazes para espiar as lindas
jovens, com seu uniforme azul e branco, que por |a passavam, sobre o piso de
tabuas largas e ndo muito juntas. Ao descobrirem tal faganha, todas elas correram
ao diretor, Dr. Alfredo Coutinho. Este, sabidamente, trancou a porta do
poréo;carinhosamente, conduziu as aunas a sala de aula. Meu testemunho em
relacdo ao diretor ndo é fantasia, nem ficcdo, é real. Em toda minha vida, jamais
encontrel  educador que superasse a competéncia, a sabedoria, a bondade,
predicados esses, aliados a uma autoridade, na medida certa. A sua saida foi por
nos considerada uma grande e significativa perda, deixando um vazio indizivel na
érea do ensino e educacio em Montes Claros.®

Tendo passado por pleno regime deficitario, por volta de 1949 a 1950 é construido e
inaugurado o novo prédio, o Colégio Diocesano Nossa Senhora Aparecida, com o objetivo de
dar continuidade aos servigos do Ginasio, que prestava relevantes servicos a finalidade de
educar a juventude de Montes Claros, daregido e de boa parte da Bahia.

Esta pesquisa apresentada aqui de forma sintética, buscou resgatar parte da memoria
da cidade de Montes Claros, de modo a construir um universo informativo do periodo de 1930

a 1960, utilizando a fotografia como documento, tendo como apoio a Histéria Oral. Nesse

5 VVASCONCELOS, Maria Amélia Oliveira. Entrevista concedida em 21/03/2010.
6 CASTRO, Heloisa Netto. Memdrias escritas em 22/04/2011.
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processo, foram identificadas reacdes distintas no relacionamento das entrevistadas com a
fotografia, desencadeadas pelo conhecimento de cada uma delas. umas desenvolveram uma
relacdo documental extraindo informacdes objetivas sobre as imagens, outras, mantém com
ela uma relacdo emocional, que enriquece a Memoria da cidade com maior subjetividade e
detalhes. O resultado dessas observacOes possibilitou uma visdo da Historia da cidade ainda
ndo registrada, que podem ser repassadas aos alunos, se trabalhadas corretamente as

fotografias pel os educadores, as utilizando enquanto documento histoérico-cultural.

2. CONSIDERACOES SOBRE O PATRIMONIO ARQUEOLOGICO
PRE-HISTORICO NORTE MINEIRO: Possbilidades e Alternativas
para historiador es norte —mineiros; O Exemplo do Piaui

Ha cerca de quinhentos e dez anos, 0s portugueses chegaram as margens da regido que
posteriormente seria designada como Bahia, no atual Brasil, encontrando populacdes plurais
gue viviam no territério, ha no minimo, quinhentos anos (PESSIS, 2006). Ao longo deste
extenso periodo de adaptacéo, foi possivel um acimulo de conhecimentos e de técnicas para a
sobrevivéncia, 0 que também pode ser compreendida por expressiva base cultural dessas
sociedades.

Esse “encontro” dos europeus com os povos aborigenes, “provocou um choque
cultural devastador. Os contextos de origem e as escolhas de valores, sobre os quais foram
forjadas as duas culturas, eram totalmente diferentes.” (PESSIS, 2006, p. 17). Desde os
primordios da colonizagdo, religiosos, funcion&rios publicos, naturaistas vigantes
registraram sobre 0s modos de vida dos grupos indigenas; que interpretaram com dogmatismo
e entenderam que os povos amerindios se encontravam em estégio evolutivo inferior. A visdo
européia desde o inicio estabeleceu esteredtipos de referéncia, que legitimaram um genocidio
cruel e ainda, sob outras maneiras, inacabado que se projeta até o presente.

Somente no século XX, com os primeiros etnografos que trabalharam no Brasil
com 0s povos que sobreviveram a época, tivemos resultados e exames preliminares
determinantes para questionar 0 estigma de barbaros dos amerindios. Assim, todo o periodo
anterior ao estabelecimento da colonizagdo portuguesa no Brasil € designado como Pré-
histéria, e as fontes que remetem aos povos autoctones americanos, séo chamadas de pré-

histéricas. A importancia de pesquisas interdisciplinares € fundamental; iniciadas tardiamente

13



Histéria, imagem e narrativas
N° 13, outubro/2011 - ISSN 1808-9895 - http://www.historiaimagem.com.br

no Brasil, somente no século XX, abrem possibilidades de encontrar respostas para uma série
de questionamentos sobre a origem e a pluralidade dos distintos grupos que habitaram o
territorio.

A regido norte do estado de Minas Gerais possui significativa parte das principais
concentracfes dos sitios arqueol 6gicos até agora catal ogados pelo IPHAN/MG, apenas 3% de
todo potencial de Minas foi inscrito no sistema de gerenciamento do 6rgdo e boa parte dos
sitios conhecidos faz parte da bacia do rio S&o Francisco.

21DEMASIADO HUMANO: As Origens e Reflexdes Sobre a Ocupacéo

das Américas

Para Braudel (2001), o historiador ao partir da Pré-histéria, busca saber ao certo

de onde vem o homem, sendo a Arqueologia, 0 Unico e verdadeiro recurso:

Seguiremos, pois, os conselhos de Alfred Weber, socidlogo tdo profundamente
interessado no conhecimento da Historia. Desde 1935 que ele proclama a
necessidade de partirmos francamente da Pré-Histdria, vista no seu todo, para
sabermos ao certo o que é e donde vem o homem. Mas reconhecamos as
dificuldades da viagem. No mundo sem fim que precede a escrita, ndo ha
Herddoto que nos conte o Egipto do seu tempo, nem textos hieroglificos ou
cuneiformes que o erudito nos possa decifrar. Desde que os homens falem e
transcrevam as suas falas, temos uma hipotese de os compreender. Como
Imaginar, sem nenhum documento escrito, a sua vida, as suas lendas, as suas
religiées? O unico verdadeiro recurso € a arqueologia, ciéncia a parte que ainda
mais se complica quando se trata de arqueologia pré-histérica [...] Dado que a
Franca, pelos seus depositos, e ndo menos pelos seus pré-historiadores,
desempenhou um papel pioneiro naimplementacéo da ciéncia pré-historica.
(BRAUDEL, 2001).

Acredita-se que a nossa espécie (homo sapiens) tenha surgido na Africa por volta
de 100 a 200 mil anos e que deste continente, alcancou a Europa e a Asia e em determinado
momento migrou para a América, o hiato ainda ndo preenchido, permite varias hipoteses
sobre os primérdios da ocupacdo humana do continente. Dentre elas, a passagem pela
Beringia (ou Bering), elaborada nos anos de 1950 por pesquisadores norte-americanos, que
data o surgimento do homem, naregiéo, ha 30.000 anos. H& pesquisadores, com base naidade

dos fossel's encontrados, delegam as ocupagdes do continente entre 12 a 20 mil anos a.C.
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Entretanto, outros pesquisadores como Niede Guidon e arquedlogos britanicos no
Meéxico, baseados em estudos como da Serra da Capivara, Piaui, Brasil que encontraram
vestigios humanos h&d mais de 50.000 anos, acreditam que Bering, foi uma das pontes
biogeogréficas de deslocamento, mas ndo a Unica, tendo diversas vias de acesso, como
possiveis deslocamentos de embarcactes’ oriundas da Africa, porque o mar estava a 140
metros abaixo do que esta hoje, portanto, havia muito mais ilhas e a plataforma continental
era muito maior do que a atual. Nestas ilhas, existia alimentagcdo que favorecia a permanéncia
destes provaveis deslocadores, que muitos deles, posteriormente, deslocariam a outros
lugares, até chegar ao continente.

Estas consideragbes sintéticas agui apresentadas, nos colocar em situagdo
desconfortavel, na medida em que ha pecas do “quebra-cabeca’ ainda ndo descobertas ou
desvendadas, o que legitima a necessidade de mais pesquisas interdisciplinares e continuidade
das ja existentes, para avancos cientificos. Para Guidon®, a Arqueologia é uma ciéncia
dindmica e os estudos dos arquedlogos e de areas afins, necessita sintonizar com esta
dindmica da ciéncia, no sentido de ndo apegarmos a teorias e levantamentos que por suas
proprias centralidades, ja perderam as fundamentacOes, a partir de novos dados, estudos e

areas descobertas e pesquisadas.

2.1.1 HISTORIA E ARQUEOLOGIA: Estudo de Caso do Piaui, modelo

parao NortedeMinas

O patrimbnio arqueologico do norte de Minas Gerais se relaciona diretamente
com a Arqueologia, na perspectiva de decifrar os codigos e possiveis prospeccdes e
escavagOes, mas cabe a Histéria, a busca pelo “[...] reconhecimento cultural deste rico
patrimonio, para manté-lo preservado e fonte de pesquisa e por que ndo dizer de atracéo
turistica, podendo por isto, ser também fonte de desenvolvimento sustentavel.” (DIAS, 2010,
p. 988). Ainda de acordo com a historiadora Claudete Dias (2010. p.):

" Em 1947, o noruegués Thor Heyerdahl, que foi gedgrafo, zo6logo e arquedlogo, atravessou o oceano Pacifico,
entre o Peru eilhas da Polinésia, a bordo do Kon-Tik, uma balsa construida com totora— tipo de papiro nativo do
lago Titicaca, Balivia. Provando, que era possivel, atravessar o oceano na Pré-histéri, dando consisténcia a sua
teoria de que os primeiros povos da Polinésia poderiam ter vindo das Américas. BASTOS, Solange. O Paraiso é
no Piaui, a descoberta da arquedloga Niéde Guidon. Rio de Janeiro: familia Bastos editora, 2010, p. 23.

8 Consideractes a partir do livro: O Paraiso é no Piaui, a descoberta da arquedloga Niéde Guidon. Rio de
Janeiro: familia Bastos editora, 2010.
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A histéria permite que se andlise estas pinturas, que sdo vestigios arqueol 6gicos —
ndo apenas tecnicamente — datag&o, significado, técnicas e autoria, mas como um
instrumento cultural e artistico inserido na contemporaneidade e que pode servir
de parametro para se identificar a sociedade. (DIAS, 2010, p. 987).

A pesquisadora de Histéria Socia e Cultural do Brasil e do Piaui langou um esboco de
uma linha investigativa do campo de Histéria no Congresso Internacional de Pinturas
Rupestres, realizado em S&0 Raimundo Nonato — Pl no periodo de 29 de junho a 03 de julho
de 2009, pela Associacdo Brasileira de Arte Rupestre (ABAR). Nela levantou a problemética
da guerra da colonizacdo que dizimou no século XVIIlI os povos nativos do Piaui, que
provavelmente estavam no territdrio desde a Pré-historia tendo elo entre estes nativos da
época colonial com os pré-histéricos. Ha controvérsias em relacdo a essa questdo. Para a
autora:

Ao propor esta linha de investigacdo entre a Histéria e a Arqueologia,
esclarego que ela vem muito mais pela falta ou até inexisténcia dela,
mas também pelo entusiasmo que move o interesse em estudar dados
arqueol 6gicos como fontes historicas que podem ser trazidos para a
contemporaneidade. (DIAS, 2010, p. 992 — 993)

Demonstra caminhos que na atualidade sdo novos e ousados, mas que podem
possibilitar caminhos solidos para a proxima geracéo de historiadores e demais estudiosos que

objetivam ainterdisciplinaridade com a Histéria:

E um assunto novo e ousa afirmar: ndo conhego nenhum livro tratando deste
assunto, nem mesmo encontro formulado em nenhum lugar as mdltiplas questdes
gue ele sugere motivando esta historiadora a prosseguir nesta empreitada. Quando
cito, que ndo temos nenhum estudo esclareco que eu ndo estou reclamando, estou
indicando uma direcdo de pesquisa. Como ficar indiferente diante de tamanha
riqueza? Mas deixa certa inquietacdo no espirito: € possivel seguir adiante? Sera
um bom trabalho? Esta pesquisa pode mesmo ser realizada e resolvida? E uma
tarefa a0 mesmo tempo extremamente sedutora e terrivelmente dificil, afinal até
hoje esta tarefa ndo foi feita pelos historiadores. [...] Mas o historiador ndo tem o
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direito de desistir, seguindo as trilhas metodologicas de Lucien Frebvre, que
adverte para que ndo haja nenhuma ilusdo: a tarefa € dura, os instrumentos
metodol 6gicos raros e de manipulacéo dificil. (DIAS, 2010, p. 988)

A proépria pesquisa se faz, integrante desta articulagdo, ja que cresceu préximo a uma
das principais &reas arqueol 6gicas das Américas.

Como historiadora nascida e criada em S0 Raimundo Nonato, e
durante muitos anos tendo a Serra da Capivara como espaco de lazer e
rota de passagem da estrada para Teresing, e interessada em desvendar
este €lo, sempre esteve em pauta a possibilidade de reaizar uma
pesquisa interdisciplinar. Mas sempre envolvida com as pesquisas
histéricas para 0 mestrado, doutorado e pés-doutorado, faltava tempo
para enveredar pela Arqueologia tdo proxima de mim. Finalmente,
surgiu o tempo e o temainterdisciplinar. (DIAS, 2010, p. 992)

A Arqueologia ao desvendar as pinturas como testemunhos ou manifestacbes do
sistema comunicativo dos povos indigenas pré-histéricos, possibilita que a Histéria aproveite-
as como fontes para uma reflexdo inserida na atualidade (a preservagdo do patrimonio
cultural, e arqueoldgico), ndo apenas deixando-as na Pré-Historia. Assim, a historiadora

conclui que:

Toda essa riqueza arqueol 6gica nos permite ver mais claramente que a histéria do
Piaui esta ligada a Histéria do Brasil e do mundo todo, e que as nossas raizes séo
muito mais profundas do que o limite inicial de uma data, no tdo préximo século
XVI. E ironicamente, é no Piaui, um dos estados mais pobres do Brasil, onde se
encontra o0s vestigios de povoamento mais antigo das Américas. As pinturas
rupestres sdo consideradas arte o que significa que as pinturas rupestres do Piaui
estdo inseridas no contexto da Histéria da Arte do mundo pois a arte rupestre ou
registro rupestre, € ‘seguramente a primeira manifestagdo artistica do homem'.
[...] O Homem é objeto e método de estudo da arqueologia. Reconstituir e
compreender as manifestacbes da existéncia dos nossos antepassados é seu
objetivo e paraisto resulta a fusdo de métodos das mais diversas ciéncias, abrindo
um leque vasto e diversificado de investigagdes interdisciplinares, como em
nenhum outro dominio das ciéncias humanas. O estatuto ou definicdo da
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Arqueologia esta em permanentemente discussdo, desde Platdo que avia como ‘o
estudo dos vestigios do passado’, passando pela era Romana quando se constituia
no o estudo da antiguidade Grega, ou na era Cristd considerada como uma
disciplina cientifica que estuda o passado, até alcancar a modernidade que define a
arqueologia como nada mais do que ‘um método que procura a reconstrucéo do
passado, que serve a Histéria e nos pretende dar a conhecer antropol ogicamente o
homem, desde o inicio dos tempos’, ou segja, a Histéria e a Antropologia andam
juntas com a Arqueologia, mesmo tendo atingido um ato nivel tedrico e,
sobretudo metodol 6gico, que a levaram a ser um dominio independente no estudo
do passado humano, tornando-se ndo apenas uma disciplina auxiliar mas ganhou
autonomia e maturidade como ciéncia com um corpo tedrico central que a torna
independente de qualquer das duas disciplinas. Mas mesmo assim para muitos
autores a Arqueologia é uma forma de Histéria, pois tendo o Homem e o Tempo
como objetos de andlise, sempre sera ou Historia ou Antropologia. (DIAS, 2010,
p. 987)

As consideragbes dos estudos revelam limitacBes metodoldgicas de analisar as
pinturas rupestres como fontes histéricas, 0 que necessita de cautela, embora “[...] ndo é mais
possivel a Histéria ignorar os vestigios arqueolégicos como fonte, pois até mesmo uma
parcela dos arquedlogos ndo se satisfaz mais em apenas recuperar e descrever” (DIAS, 2010,

p. 987) os vestigios do homem.

2.1.2 EDUCACAO PATRIMONIAL: A Contribuicio da Salade Aula

“O poder publico com a colaboracdo da comunidade promovera e protegera o
patriménio cultural brasileiro” é o que afirma o parégrafo 1° do artigo 216 da Constitui¢do. Os
meios para esta promocao e preservacdo sao multiplos, dentre eles, a educacéo patrimonial.

De acordo com o IPHAN, temos a seguinte definicéo:

A Educacdo patrimonial é um processo permanente [...] no patriménio cultural,
como instrumento de afirmacéo de cidadania. Objetiva envolver a comunidade na
gestdo do Patriménio, pelo qua ela também é responsavel. (REVISTA DO
IPHAN, 2007)
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Deve ser aplicada a toda comunidade, mas o publico infanto-juvenil deve ser
especialmente atendido, por tratar-se da geragéo presente e futura, o que de acordo com
Laczynski (apud IEPHA, 2008, p. 59), deve estar articulada com a educacéo basica, e quando

isto ocorre, gera uma enorme possibilidade de conhecimentos:

A educacdo patrimonial permite a comunidade reapropriar-se de lugares, historias,
objetos, monumentos e tradigdes que foram ou sdo importantes do seu ponto de
vista. Para que ocorra esta apropriagdo, o poder publico pode promover propostas
de aprendizagem que atraiam a atencdo de pessoas de todas as idades, inclusive de
aluno desde o ciclo fundamental. De uma forma lUdica e prazerosa, possibilita as
pessoas que adquiram e registrem conhecimentos novos. As escolas que adotam
esse tipo de metodol ogia conseguem provocar seus estudantes um interesse grande
para o aprendizado. No caso conhecimentos novos para 0s outros membros da
familia. (REVISTA DO IPHAN, 2007)

A educacdo patrimonial objetiva aprender e conhecer a diversidade cultural, a
fazer e participar do coletivo e a respeitar a diversidade cultural, de forma critica, emotiva e
criativa, resultando na preservacdo do patriménio cultural pela sociedade, isto € poder
publico, iniciativa privada e comunidade em conjunto. A sala de aula pode ser um dos muitos
lugares para procedimentos de educacdo, outras instituicbes de classe podem também
contribuir. As aulas de Histéria e de Geografia podem ficar mais prazerosas, se trabalhar
conceitos como o0 que é um bem, quais 0s bens que sua familia possui a quem pertenciam ou
pertencem? O gue € cultura? O que é um bem patrimonial ?

Jogos de comparacdo — fotos antigas de um sitio arqueolégico ou histérico
comparado com fotos atuais podem permitir guestionamentos como o que existia e o que ndo
existe mais? O meio de transporte do passado e os atuais? Como se vestiam as pessoas na foto

antiga e as dafoto contemporanea?
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Figura 03 — Local: Sitio rupestre Lapa Pintada em Jequitai — MG. Grupos de
amigos no ano de 1963 na primeira foto e grupo de amigos no entorno do sitio em

2008.
Fonte: Acervo Pessoal da Professora Aparecida Costa/ Acervo Pessoal de Thiago
Pereira, 2011.

Além de contribuir para criar um cervo fotogréfico do patriménio arqueol dgico local,
€ possivel ainda um trabalho em diversas séries do ensino fundamental e médio, visando
entrevistas parentes mais velhos, focando sobre a vida destes, a infancia e adolescéncia com
roteiros de perguntas pré-elaborados pelos professores que constem pontos como: onde
morava, estudava, se a escola que os alunos integram, ja existia, lugares que frequentavam, as
mUsicas que ouviam, Como Se vestiam.
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Figura 04 — Loca: Rio Jequitai, proximo ao Sitio rupestre Lapa Pintada em
Jequitai — MG. Foto tirada em 2011 e a segunda foto na Jequitai dos anos 1970.
Fonte: Acervo Pessoal da Professora Aparecida Costa/ Acervo Pessoal de Thiago
Pereira, 2011.

Estas sdo algumas das inimeras possibilidades em sala de aula, ha muitas outras,
como uma “Caixa da Memdria’, o aluno monta sua caixa com objetos pessoais e da sua
familia, relacionando a fatos e acontecimentos como roupas quando era crianga, brinquedos
guando fez aniversario, em datas como natal, dia das criancas e posteriormente, confecciona
uma caixa da memoria da cidade, em que os alunos levam objetos pessoais e de suas familias

gue diga sobre o coletivo, sobre a cidade. Procedimentos e atividades como estas, contribuem
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para a preservacao e promogao do patrimdnio arqueol 0gico norte - mineiro como em qual quer
area rupestres do mundo, além de que, atividades especificas como o trabaho com as
fotografias, (re) uni a Pré-histéria a Historia, na medida de que o homem busca registrar,
gravar sua passagem quer através dos grafismos representados nas rochas ou por meio, das
mais modernas lentes e maguinas fotogréficas, disponiveis no mercado para registros do

homem contemporaneo.

Figura 05 — Méaquinas fotogréficas e pinturas rupestres. Parque Nacional Serra da
Capivara. PI.
Fonte: Acervo Pessoal de Thiago Pereira, 2011.
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CONCLUSAO

A preocupacdo com o Patrimbnio Cultural € crescente, porque este retrata a
memoria e faz referéncia aos diversos grupos formadores da sociedade brasileira (artigo 216.
Constituicdo Brasileira de 1988). Como é bem pontuado pela Carta magna do Brasil, 0
patrimonio cultural nacional é plural ja que faz referéncia aos diversos grupos que forma(raym
0 pais. O presente artigo destinou ao estudo do patriménio cultural, aqui expresso pela
vertente iconografica e a arqueol dgica, da regido norte de Minas Gerais. Nao tendo pretensdo
de esgotar 0 assunto, mas de uma somatoria aos trabal hos multidisciplinares sobre o assunto.

A dindmica e a amplitude do patriménio cultura ocorrem por tratar-se da
diversidade de bens (materiais e imateriais) que séo testemunhos do conhecimento do homem
gue se aprimora constantemente, a “heranca de um passado vivo e latente que permite ao
homem saber quem é e quem foi desde o inicio de sua existéncia até o momento.”
(CORDEIRO, 2006, p. 53). Que o leitor sinta-se a vontade a se aventurar nesta aventura de

conhecer o patriménio cultural, mas de conhecer asi proprio.
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